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SINOPSIS

a investigacion de los “Aspectos Técnicos Fundamentales de Ia
Fotografia Convencional y Digital” comprende a través de criterios
establecidos, aspectos como:

e Historia, el cual describe la evoluciéon de la fotografia convencional y
digital hasta la actualidad.

e Equipo, su contenido describe los aspectoé técnicos de la camara
convencional y digital

e Captacion de la imagen, criterio que brinda informacidon sobre la
iluminacién y la temperatura del color.

e |aboratorio, describe el proceso de revelado y positivado tanto
convencional como digital.

e Procesamiento de la imagen, ofrece informacion sobre la forma de
cambiar y corregir total o parcialmente una imagen en ambas fotografias.

o Costos, se detallan los costos promedios a invertir en ambas fotografias,

a la fecha, dentro del mercado salvadorefio.

Ademas, incluye un analisis comparativo que contribuya al lector a decidir sobre
que sistema fotografico le conviene utilizar en determinada circunstancia, segun
la finalidad de la imagen. Como aporte a la investigacion, se ha realizado un
manual comparativo externo; en el cual se sintetiza el contenido de los criterios

antes mencionados; este mismo servira de referencia a la investigacion.
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CAPITULO I: “MARCO CONCEPTUAL”

1.1.

ANTECEDENTES DEL PROBLEMA

La fotografia ha tenido siempre un rol importante dentro de las sociedades; sin
embargo, para que ésta existiera tuvieron lugar una serie de descubrimientos,
pruebas y experimentos, que le permitieron evolucionar y pasar de la obtencion
de algunas sombras mediante un proceso que requeria prolongadas horas de

exposicidn', hasta lograr captar imagenes nitidas en fracciones de segundos.

Anos después, se comenzé a obtener fotografias a color con el uso de las
camaras automaticas, dando paso posteriormente a la fotografia digital, que es
la captura de imagenes analdgicas convertidas a codigos binarios, sustituyendo
la pelicula por un elemento sensible a la luz, conocido como sensor; para luego

llevarlas a la computadora.?

Para llegar a la fotografia puramente digital se dio un paso previo, la
digitalizacién de imagenes, que consiste en transformar una fotografia
convencional a codigos binarios, por medio de un escaner. Posteriormente
surgieron modelos especiales de camaras convencionales que se les podia

incorporar un dispositivo digital.

http://caminantes.metropoliglobal.com/web/fotografiashistoria.htm
www.jorge-guerrero.com/apuntes/apuntesf.htm

Glona Meza. Revista Virtual El Universal. Un nuevo concepto permite fotografias mas nitidas y con audio, un
itractivo formato. Pagina 2-2
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En los 90°s, la fotografia digital moderna era un hecho, pero se ponia en duda la
capacidad de las camaras digitales por la escasa nitidez que ofrecian, debido a
que la profundidad de campo que no se podia regular. Actuaimente, en nuestro
pais, con los modelos de 4.1 megapixeles* se ha mejorado su resolucion, lo que

ayuda a mejorar la imagen.

A partir de la década anterior, la evolucidén de la fotografia digital ha sido rapida
en comparacion de la convencional. Los avances en los aspectos técnicos que
se han dado son el producto por lograr una adecuada calidad® en las
fotografias, es por eso que esta investigacion esta enfocada a seguir dicha
busqueda, con la diférencia gue se tendra un punto de comparacion entre

ambos procesos.

Cuando se busca una adecuada calidad en la fotografia se tienen que conocer
los aspectos técnicos fundamentales que se utilizan al captar la imagen y tomar
en cuenta la aplicacion que se le dara posteriormente; ya que depende de éstos

el producto final que se obtenga.6

Asi surge la inquietud por tratar este interesante tema relacionado con la
historia de la fotografia, el manejo de las camaras y las técnicas para obtener

adecuadas fotogrz...Js.

f Ver Glosario, pagina 213
’ Calidad: cualidad o conjunto de propiedades de una cosa que permiten comparara con otras de su misma
especie. En este caso, el balance del color, saturacion, claridad, nitidez, profundidad de campo, etc.

* Antonio Herrera Palacios. Licenciado en Publicidad y Relaciones Publicas. Catedratico Universidad Tecnoldgica.

=ntrevista realizada 15 de diciembre de 2001.
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Por otra parte, existen fuentes de consulta acerca de la fotografia digital; sin
embargo, la mayor parte de ésta ultima es de tipo comercial y se encuentra

publicada en Internet.

Uno de los documentos encontrados en Internet pertenece a Arthur H. Bleich’,
periodista y fotbgrafo norteamericano, que aborda aspectos de la camara

convencional y digital en forma comparativa.

La revista impresa PC Magazine en espanol, de diciembre de 2000, en la
seccion Hardware, investigd el tema desde el punto de la calidad en la
fotografia convencional y digital, al comparar la calidad de las imagenes,
facilidad de uso, funcionamiento y costo de las camaras seleccionadas; los
autores de este articulo son los estadounidenses Daniel Grotta y Sally Winner

Grotta.

7 Camaras convencionales vs. digitates. Arthur Bleich. www.d-foto.com/articulos.htm
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1.2,

JUSTIFICACION
El uso de recursos tecnologicos en la sociedad salvadorefia es cada vez mas
evidente, por ejemplo la incidencia del avance de la tecnologia en el desarrollo

economico, politico, social y cultural del pais.

Dicho fenémeno no ha sido la excepcion en el campo de la fotografia.

La fotografia digital desde sus inicios se ha convertido en una fuente de empleo
para unos, una forma de informacién, comunicacion y entretenimiento para
otros, una aficidén para quienes puedan tener acceso a ella y un valioso recurso

que permite la inmediata transferencia y publicacién de imagenes.

Su evolucidn también ha facilitado su uso eficiente en diferentes aspectos de la
vida como: la educacién, los medios de comunicacion y publicitarios, denuncia

social e incluso como orientacién publica.

No obstante, este cambio ha generado inseguridad en la aplicacién adecuada
de la fotografia convencional y la digital por falta de conocimiento sobre las
semejanzas y diferencias entre ambas, como lo revelé una encuesta previa a
este trabajo de investigacidn (ver anexo 1), que se destind a estudiantes
universitarios del area metropolitana de San Salvador, que han cursado

catedras de fotografia.®

* Encuesta aplicada a un total de150 estudiantes de Licenciatura en Comunicaciones de la Universidad Don Bosco
¢ de la Universidad Tecnologica. Noviembre del 2001.
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También, a través de la encuesta se concluyé que a los estudiantes les interesa
obtener informacion en forma comparativa para evaluar la aplicaciéon optima de la
fotografia convencional y digital, debido a la escasez de recurso bibliografico

referente a este tema; ya que no esta en proporcién con el avance tecnologico.

Por ello, se hace necesario un analisis comparativo que explique los aspectos
técnicos fundamentales que se utilizan al captar una imagen convencional o digital,
tomando en cuenta la utilizacion que se dara posteriormente a la fotografia y de

esta manera lograr una adecuada calidad.

La investigacion permitirA ademas la aplicacion de los conocimientos adquiridos a
lo largo de la carrera de Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion de la

Universidad Don Bosco.

Finalmente, cabe mencionar que la Universidad no cuenta con trabajos de
investigacion realizados por estudiantes sobre este tema, ni otro recurso

bibliografico que aborde especificamente éstos aspectos.
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1.3.

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El proceso de globalizacién econdmica y tecnoldgica que actualmente se
desarrolla en el mundo entero ha obligado a que El Salvador entre en esta
dinamica; un caso especifico es la fotografia digital que en poco tiempo ha
logrado evolucionar e incluso generar mas interés por utilizarla; por ello se hace
necesario investigar de forma amplia y concreta el equipo y el proceso de

captacion de imagenes convencionales y digitales.

La afirmacién anterior es posible, ya que ambos procesos parten de los mismos
principios, con la diferencia que en la fotografia convencional se usan quimicos
y en la digital codigos binarios, cambiando de manera radical los mecanismos
para la captacién e impresidn de la imagen, provocando confusién en las

aplicaciones adecuadas que se debe dar a los dos tipos de fotografia.

Ademas, durante la aplicacion de la encuesta se logré percibir en los
encuestados la creencia que ‘la tecnologia mas avanzada es la que determina
la calidad”, cuando se conoce que son varios los elementos que determinan la
calidad profesional en las fotografias.

Por lo que es valido preguntarse:

¢wdal es la mejor opcién, convencional o digital, para el profesional que

busca fotografias con calidad?

10



ZAPITULD : MARCO CONCEPTUAL

1.4.

DELIMITACION DEL PROBLEMA

En la investigacion se tomaran en cuenta solamente los aspectos técnicos
fundamentales de la fotografia convencional y la digital, a través de los
siguientes criterios comparativos: historia, equipo, captacién de la imagen,

laboratorio, procesamiento de la imagen y costos.

La investigacion sobre los costos serd actual (hasta el 2002) y estara

contemplada dentro del mercado salvadoreiio.

Los resultados de la investigacion sobre los aspectos técnicos fundamentales
que se utilizan al captar la imagen, seran analizados en forma comparativa, sin
crear polémica entre ambos procesos. Se demostrara cual recurso es mas
Optimo para captar la imagen fotografica en determinado tema, condiciones
ambientales y de iluminacion bajo las cuales se trabajan; por lo que se dejara

abierto el criterio de eleccion del fotégrafo.
La investigacion sera reforzada por las entrevistas efectuadas a 35 personas

profesionales, del area metropolitana de San Salvador, que laboran en el campo

de la fotografia y del disefio grafico.

11
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1.5. OBJETIVOS

1.5.1. GENERALES

1.5.1.1. Realizar una profunda investigacion en diferentes fuentes de consulta y de
campo, sobre fotografia que dé cdmo resultado un analisis comparativo que
sugiera cudl proceso, convencional o digital, es mas util al fotdgrafo, para

lograr la calidad profesional al captar una imagen.

1.5.1.2. Investigar las mas adecuadas alternativas de solucioén, para lograr la calidad

profesional, al captar una imagen fotografica, convencional o digital.

1.5.2. ESPECIFICOS

1.5.2.1. Clasificar en criterios comparativos los procesos de captacién de la imagen

convencional y digital.

1.5.2.2. Describir el proceso convencional que ileva la captacion de una imagen

fotografica.

1.6.2.3. Investigar los aspectos técnicos fundamentales del proceso digital que lleva
la captacion de una imagen fotografica.

1.5.2.4. Elaborar un analisis comparativo de los procesos fotograficos convencional
y digital en los aspectos técnicos fundamentales de captacion de la

imagen.

12
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1.6.

16.1.

ALCANCES

Facilitar un documento comparativo sobre fotografia convencional y digital.

16.2. Especificar que tecnologia no es sinénimo de calidad.

16.3. Establecer las diferencias de términos de fotografia convencional y digital.

1.7.

META

1.7.1. A finales del ciclo Il de 2002, los estudiantes de Licenciatura en

Comunicaciones de la Universidad Don Bosco contaran con un documento
investigativo sobre los aspectos técnicos fundamentales del proceso de

captacion e impresidn de la imagen fotografica convencional y digital.

1.7.2. Realizar un manual sobre los aspectos técnicos fundamentales del proceso

de captacion e impresidn de la imagen fotografica convencional y digital.
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1.8. LIMITACIONES

1.8.1. El financiamiento para la realizacion del trabajo.

1.8.2. La universidad no posee equipo digital neccsario para realizar la investigacion,

por lo que se debera buscar recursos por medios externos.

1.8.3. Los sujetos a estudiar se encuentran dispersos en diferentes areas, lo que
desfavorece a la “proporcionalidad ” de la muestra y a la aplicacién del

instrumento.

1.8.4. La evolucion constante de la fotografia posiblemente desactualice Ila

informacién y los costos de la misma.

1.8.5. La mayoria de informacion sobre fotografia digital es de tipo comercial y se

encuentra en Internet de forma general.

14
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CAPITULO ll: “MARCO TEORICO”

En este capitulo se desarrolia la informacion clasificada en criterios, que ayudaran a la
facil comprension del lector y al analisis comparativo. La informacion se recolecto a
través de la Observacién y Analisis Documental, ratificada por la investigacién de

campo a través de entrevistas realizadas a expertos en fotografia y disefio grafico.

2.1. CRITERIO HISTORIA

2.1.1. Evolucidn de la fotografia
La fotografia actual es el producto de los intentos del hombre por conseguir que
el sol dibuje cuadros, impresionandolos con la luz sobre determinados
materiales, para lograrlo se fueron dando una serie de investigaciones que
dieron inicio con el invento de la camara, término que proviene del griego

“camera’ que en latin significa “habitacién o camara oscura”.?

En un principio este aparato consistia en una caja

el

sellada a la iluminacién con un pequefio orificio en

uno de sus costados por el cual pasaba la luz

f proyectando una imagen invertida en el costado

g

g 1: Dibujo del funcionamiento de una
imara oscura opuesto (ver Fig. 1). Esta caja oscura fue
ortesia de:

to://iteso.mx/~mc10361/emulsiones.htm . .
inventada alrededor del afo 300 A.C. por los

® Historia. Tomado de la enciclopedia Encarta 99. www.foto3.net/web/historia/historia.htm

HISTORIA 15
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arabes para medir la posicién diaria del sol y estudiar con precision los eclipses

de sol por Aristételes.

El cientifico Inglés, Roger Bacon en el siglo Xlll, supo de los trabajos de
astrénomos arabes y a él se debe la primera referencia escrita sobre este tema.
Por su parte, Leonardo Da Vinci en el afio 1500 descubrié el funcionamiento de
la camara oscura: “si se coloca una hoja de papel blanco verticalmente en una
habitacién oscura, el observador vera proyectada en ella los objetos del exterior
con sus verdaderas formas y colores. Pareciera como si estuvieran pintadas en
el papel ”."°

Esta caja sellada fue evolucionando
hasta que en el ano 1568, Daniello
Barbaro le incorporé un lente al
objetivo de la camara oscura que
permitia concentrar la luz vy
proporcionaba control sobre la

distancia necesaria para enfocar la

imagen en la pantalla, también se Fi
£ i

p . L Fig.2: Camara oscura de finales del siglo XVil.
hacia uso de los espejos para dmg|r Disefiada para reproducciones de paisajes, arquitectura,
etc.
. . . Cortesia de: www.foto3.net/'web/historia.htm
la imagen al interior oscuro.

19| a Fotografia. http:/dns1.mor.itesm.mx/~al372856.htm

HISTORIA 16
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En 1727, el aleman Juan H. Schulze descubrid la sensibilidad de las sales de
plata a la luz, cuando logré que el sol copiara sobre un trozo de tiza algunas
palabras que habia recortado en un pedazo de papel. El sabia que ciertas
sustancias quimicas cambian de color muy rapidamente bajo la luz del sol y que
una de ellas es el nitrato de plata que se convertia en negro. Asi que pasé un
poco de nitrato de plata con palabras recortadas, cuando retiré el papel sus

palabras habian quedado en negro, sobre la tiza blanca.

El logro de Schulze fue retomado en 1802 por los britanicos Thomas Wedgwood
y Humphry Dhavi, sin embargo, tampoco consiguieron la fijacién de las

imagenes sobre el papel.”’

Estos intentos fueron aprovechados por el quimico
francés Joseph Nicephore Niepce en 1816 con la

diferencia que al papel le quedaron las siluetas al

natural, pero no le duré mucho tiempo, ya que el papel
Fig. 3: Joseph-Nicéphore
.. .. Niepce
se oscurecio por falta de un proceso quimico o de (1765-1833)

Fue el primero en conseguir
fijar una imagen.

fijado.

Once afios mas tarde (1827), Niepce obtuvo la fotografia mas antigua que se
conserva; con una camara produjo en una placa de peltre de 20 y 16
centimetros que estaba pulida y puiverizada con betin de Judea (especie de

asfalto mezclado con petrdleo), la imagen vista desde su estudio, la cual se

Revista Planeta Visual. Historia de la Fotografia www.planetavisual.org/educa/mas/cursos/foto/historia/pag5s.htm

ISTORIA 17
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expuso durante 8 horas; dado el cambio
de la luz del sol, el betin se endureci6 y
se blanque6 segun la intensidad de la luz
recibida durante el dia, las zonas
endurecidas se limpiaron con disolvente
de petréleo y luego se endurecieron con
vapor de yodo para aumentar el contraste
de las partes blancas. Niepce bautiza su

invento con el nombre de Heliograbados.

MARCO TEORICC

pow 2
Fig. 4: Primera fotografia que se le conoce a
Niépce, la llamo “Punto de vista®, por las
imagenes obtenidas del natural para distinguir las
"heliografias”.

Fotografia cortesia de :

www foto3.net/web/historia.htm

Por otro lado, el pintor Louis Jacques Mandé

Daguerre desarrollé una placa de cobre plateada con
vapor de yodo, formandose yoduro de plata a lo que

llamé Daguerrotipo, cuando la luz alcanza la plancha,

el yoduro de plata sufre un cambio quimico y se forma

Fig. 5: DAGUERRE, Louis
Jacques Mandé

(1787-1851) una imagen latente que se hace visible revelando con

vapor de mercurio.

El descubrimiento de Daguerre, que el vapor de mercurio podia revelar

imagenes fue un accidente, ya que él habia revelado una placa, pero no

encontré sobre ella ninguna imagen, de modo que la guardé en el armario

donde habia por casualidad una copa de mercurio. A la mafiana siguiente, al

abrir el armario, se dio cuenta que habia surgido sobre la placa una imagen.

Para 1831 Daguerre se unié a Niepce para perfeccionar el proceso de fijado.

ISTORIA

18
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Esto fue el comienzo de las técnicas modernas de fotografia, la siguiente etapa
era- el invento de un papel transparente por parte del fisico Britanico William
Henry Fox Talbot quien desarroll6 un proceso fotografico a partir del cual se

podian obtener un numero ilimitado de copias.

Talbot descubrié que el papel recubierto con yoduro de
plata resultaba mas sensible a la luz, si antes de su
exposicion se sumergia en una disolucion de nitrato de

plata y acido galico, que también era utilizada para el

revelado después de la exposicion. Una vez finalizado el
Fig. 6: TALBOT, William . _ ) _

Henry Fox (1800-1877) revelado la imagen negativa se sumergia en tiosulfato
sédico o hiposulfito sédico para hacerla permanente. El
método de Talbot llamado Calotipo requeria exposiciones

de unos 30 segundos para conseguir una imagen mas

definida en el negativo.

Tanto Daguerre como Talbot hicieron publicos sus métodos en 1839. Ese
mismo afio John Eilliam Herschel da el nombre de fotografias a las imagenes
fijas; en un plazo de tres afios, el tiempo de exposicidn en los métodos de
Daguerre y Talbot quedaron reducidos en pocos segundos. El daguerrotipo
positivo apreciado por su calidad y detalle fue utilizado en especial para retratos

de familia, como sustituto del retrato pintado que era mas caro.

HISTORIA 19
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Mas tarde, el daguerrotipo fue suplantado en popularidad por la “Carte de
visite”, que utilizaba placas de cristal en lugar de lamina de hierro. Por otro lado
el procedimiento del calotipo de Talbot era menos preciso en los detalles;
aunque tenia la ventaja de que producia en negativo, del que se podia obtener

el numero de copias deseadas.

En 1851, el inglés Frederick Scott Archer patentd el Colodion Hamedo, el cual
sustituyé a los demas procesos por su rapidez y por estar libre de patentes; éste
consistia en disolver lagadon, pélvora en éter, para crear una membrana

transparente al tacto, a la que se le agregaba yoduro de potasio.

La mezcla se extendia sobre una placa de cristal y después se sensibilizaba en
un bafo de nitrato de plata y se exponia en una camara mientras aun estaba
humedo, por un lapso entre diez segundos y un minuto. A medida que las
placas se secaban, la sensibilidad disminuia. Las placas debian revelarse
inmediatamente después de la exposicion con acido pirogalico o sulfato ferroso

y después fijarse con tiosulfatosddico o cianuro de potasio.

Entre 1850 y 1860 se introdujeron las placas de colodién seco preparadas
previamente, pero eran mucho mas lentas que el colodién himedo, que siguid
siendo de uso general hasta 1880, cuando fue sustituido por el mas rapido y

cémodo procedimiento de placa seca de gelatina.
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El quimico britanico Joseph Wilson Swan observé que el calor aumentaba la
sensibilidad de la accidon de bromuro de plata y secaba las planchas negativas
lo que las hacia mas manejables, en 1879 patentd su descubrimiento como

papel seco de bromuro; lograndose asi los primeros negativos secos.

El reto que continuaba era el de simplificar el proceso para que la fotografia
pudiera llegar a todo el mundo, ya que en esa época sblo tenian acceso a ella
las personas de clase alta, que eran las unicas que tenian recursos para

tomarse una foto debido a que los fotdgrafos eran pocos.

2.1.2. Surgimiento de la camara convencional

La contribucion mas importante al desarrollo de la
fotografia en su forma actual fue la de George
Eastman (EEUU) quien desarrollé entre 1883 y 1884
el procedimiento fotografico de la pelicula en
rollo. Se recubrian largas tiras de papel con una
emulsidén sensible y luego se cortaban y enrollaban

en carretes. Los rollos de Eastman se emplearon en

las primeras maquinas fotograficas "Kodak N° 1"
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WIS 20T PUTE & TLE . £, St B, L, introducidas en 1888 (ver Fig. 7). Al ano siguiente

3. 7: Cartel que anunciaba la primera Lo . .
mara Kodak: “Kodak N°1” con pelicula en se comercializé el celuloide, nuevo soporte flexible y
lo. (1988)

transparente que revolucioné la fotografia.
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La camara kodak era de tipo cajon ligera y de tamafio pequefio cargada con un
rollo de pelicula desplegable y con suficiente longitud para tomar 100
exposiciones, el precio de ésta camara ya cargada era de 25 ddlares; luego se

enviaba a revelar, por ésto y volver a cargar la camara se cobraban 10 doélares.

Esta innovaciéon creé un mercado nuevo y convirti6 en fotografos a personas
gue no tenian ningun tipo de conocimientos sobre el tema. El proceso se
continué mejorando y es asi que en 1891 se logré que la camara pudiera

cargarse a plena luz del dia gracias a la colocacién de la pelicula en rollo.

La fotografia continué evolucionando con la tecnologia, que hizo los procesos
mas rapidos y menos complejos; ademas, fue posible captar imagenes en
movimiento con la incorporaciéon de las velocidades. Todo esto produjo un

impacto social, al ser utilizada como medio informativo.

Hacia 1880, el estadounidense G. R. Carey disefid un método eléctrico para
captar y transmitir por cables la imagen de una camara oscura, el cual resultd

ser demasiado complicado para seguirlo usando.

Fue durante la Republica de Weimar, surgida entre las cenizas de la derrota
del Imperio Austro-Hungaro y la consecuente division de las naciones

germanicas, que el disefiador aleman de instrumentos de precisién, Oscar
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Barnarck, deseoso de hacer pruebas de filmacién a bajo costo, concibio la

fotografia en 35 mm.

El norteamericano Thomas Alva
Edison(1847-1931), célebre por sus
inventos, introdujo en 1889 la pelicula de
35mm, sobre soporte de celuloide con
perforaciones a los costados para el sistema
de arrastre; la cual, destind a la proyeccion

cinematografica.

Esa pelicula comenzé a ser fabricada por la : i
Fig. 10: George Eastman Kodak( izq.),

empresa de George Eastman Kodak (1854- junto a Thomas Edison ( der. )

1932), conocida entonces como Eastman

Dry Plate Co.

De lo anterior surge que la peliculade 35mm tenga su origen en la
cinematografia, y precedié en varios afios a su aplicaciéon en la fotografia fija.
En 1912 la compaiiia inglesa liford Ltd. comenzé la fabricacion de pelicula en

rollos de 35 mm.

Empleado de la casa Emnst Leitz de Wetzlar (Alemania) desde 1911, vy
fascinado por la fotografia a la que era aficionado, Oskar Barnack diseié en
1913 un pequeio aparato enteramente de metal, provisto de un objetivo fijo

f:3,5 de 50 mm, obturador de cortina de dos tiempos (1/25 y 1/50
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aproximadamente) que se cargaba con el mecanismo de
avance de la pelicula (operacion en la cual era necesario

cubrir el objetivo con la tapa para evitar la veladura de la

pelicula) con capacidad para 50 fotos. No disponia de chasis,

i Fig. 11: Oskar

por lo que debia ser cargada y descargada en el cuarto Bamack, creador
de la primera

I mira

OSsCuro.

De estas camaras sélo se fabricaron tres y fueron bautizadas con el nombre de
"Ur-Leica", esto es, "Original Leitz Camera", conocida también como "Barnack

Camera".

Desde entonces, la tendencia que se marco en la fotografia estuvo dirigida a los
formatos pequenos, encontrandose en el 35mm un equilibrio entre calidad de

imagen, economia de materiales, solidez y versatilidad.'?

Fue en 1936 cuando aparecié la primera réflex SLR
de 35mm, la Kine-Exacta, presentada ese mismo afo
en la Feria de lLeipzig, una réflex monobjetiva que

definié tanto el aspecto externo como la disposicion

basica de los mecanismos que se ha mantenido hasta

, i Fig. 12: Kine-Exacta,
entonces en todas las camaras réflex de 35mm. primera camara monobijetiva.

'? Revista digital Start!. La fotografia en 35 mm. www.start-art.com/fotoarticuios/12-97-1.html
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2.1.3.

Ese mismo ano, la Eastman Kodak Company introdujo la primera pelicula no
inflamable para uso comercial en el mundo, reemplazando el nitrato de celulosa

altamente inflamable por la pelicula de acetato de celulosa.

Transicion de la camara convencional mecanica a la electrénica

Los intentos por lograr transmitir imagenes en movimiento a través de una caja
oscura, dio como resultado la construccion del tubo de rayos catodicos,
inventado en 1897 por el cientifico aleman Ferdinand Braun; el funcionamiento
de esta caja se basaba en el brillo provocado sobre la pintura fluorescente, al
chocar los electrones emitidos por un electrodo (catodo) en el interior de un
tubo; Braun observé ademas que la mancha luminosa podia moverse cuando la

pantalla era sometida al influjo de imanes y placas electrocargadas.

En 1908, Alan Campbell Swinton teoriza sobre la posibilidad de aplicar el
principio de los rayos catodicos tanto a la reproduccién como a la captacion de
imagenes y construir asi el primer sistema completamente electrénico.

Aplicando el sistema de Campbell Swinton, Viadimir Zworykin tenia listo en
1931 el llamado iconoscopio, la primera camara electronica.

En 1934, Isaac Shoenberg siguiendo los trabajos de Zworykin, mejoré el

funcionamiento de la camara electrénica.

A principios del siglo XIX, surgieron las primeras peliculas a color. En 1936 la
casa alemana Agfa, present6 su proceso y la pelicula para diapositivas a color,

la Agfacolor; éstas lograron su popularizacién en los 40’s con el aparecimiento
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de la pelicula Kodakcoior; también surgieron los papeles transparentes o

diapositivas como la Kodachrome.

La pelicula instantanea, lanzada por la empresa Polaroid
a finales de los 40’s, permitid captar, revelar y positivar

fotografias a los pocos minutos de disparar; por elio, se cred

una camara especial para este fin. En la pelicula

instantanea, la emulsion y los productos quimicos de

Fig. 13: Vista interior de
) una camara instantanea
revelado se combinaban en el paquete de pelicula. Este Polaroid.

proceso, al igual que hoy, se producia dentro de la camara

Polaroid.

Los medios de comunicacién contribuyeron a la popularizacion de la fotografia.
La necesidad de proveer informacion inmediata a la poblacién, requeria
fotoégrafos con amplios conocimientos en la captacion de las imagenes, dando
paso al profesionalismo y al aparecimiento de agencias especializadas en
fotografias como AP y Reuters. Estas, tal como se sigue haciendo en la
actualidad, hacian llegar las fotografias en la brevedad posible a perioédicos de
renombre como el NEW YORK TIMES y a revistas como LIFE y National

Geographic.

Los medios tecnolégicos alrededor del mundo también se expandian: circuitos

impresos, transistores y la miniaturizacién de diversos componentes, fueron

incorporados a los equipos.
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La demanda de equipos dio también lugar al mejoramiento de la fabricacion de
papeles sensibles y por desarrollar algunos equipos como proyectores de
diapositivas, flashes de estudio, ampliadoras y procesadoras automaticas, asi

como diversos accesorios, tripodes, reflectores, etc.'?

La década del 60 es dominada por las réflex de un solo
objetivo (SLR, Single Lens Réflex). Ya que la mayoria de
fotégrafos profesionales preferia captar imagenes con luz

ambiente, con opticas de distancia focal fija y de gran

luminosidad. Este tipo de camara aicanzé popularidad
g. 14. Modelo de camara dentro de las areas del fotoperiodismo y la publicidad, que

éfiex Nikon.

aun se mantiene en la actualidad.

En 1969, Bell Laboratories inventd el primer sensor de imagenes a blanco y
negro, a través de un dispositivo digital. En sus origenes, el sensor fotografico
fue desarrollado como un dispositivo multidetector de luz para satisfacer la

creciente demanda del mercado televisivo.

13 Revista digital FOTOMUNDO. Becquer Casaballe. www.fotomundo.com/servicio/serjonadasuba.shtmi
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Los sistemas automaticos totales, comienzan a
imponerse en las camaras réflex a mediados de
los aflos 80 cuando Canon presenta la T80 vy,
desde 1986, con la nueva serie EOS, que dejaron

de lado los sistemas  mecanicos y

electromecanicos para incorporarse la electrénica. Fig. 15: Cémara Réflex

) ) automatica Canon modelo EOS,
Sus fabricantes, una compafia japonesa, 1986

aseguran que los sistemas son mas rapidos,
confiables y de superior precision. Incluso, estas
camaras cuentan con patrones de memoria con
miles de situaciones de iluminacién, para hacer un

calculo inteligente de la exposicién.

Estas camaras surgieron para los formatos de

135mm. Su funcionamiento consiste en el

. . Fig. 16: Pantalla
manejo de los mecanismos programados por el LcD

usuario a través de un menu que aparece en
una pequefia pantalla de cristal de cuarzo liquido o LCD (Liquid Crystal
Display); estos dan una opcidén automatica a los mecanismos manuales para el

manejo del enfoque, la velocidad, el ISO, el flash, el obturador, etc (ver Fig. 16).

El uso de materiales compuestos y metales livianos, resistentes como el titanio,

permitieron desarrollar obturadores de cortina mas rapidos. Para 1971 el
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tiempo minimo que se lograba era de 1/2000 de segundo y en la década de los

80’s se alcanzd por encima de 1/4000. ‘

2.1.4. Surgimiento de la camara digital
La fotografia digital surge como parte de la evolucién de la fotografia, de las
necesidades comerciales y las facilidades de produccidén que necesita el sector

de la comunicacion impresa (revistas, periodicos y otros)."

S
] iy T '

.

N ' .y :

N

En agosto de 1981 la compafiia japonesa Sony present¢: el
_ 7y -

prototipo de una camara réflex que en lugar de pelicula

grababa las imagenes en un disco magnético de apenas 5

centimetros cuadrados, los cuales podian ser vistas

inmediatamente en un televisor o impresas. La "videofoto”

: dio paso, pocos afios después, a la imagen digital y fue asi
Fig. 17: Sensor fabricado v
por la compania Sony para la

camara MGV-5000. 1989 que en 1"9}'8:@ Sony lanzo comercialmente la MCV-5000 con

dos sensores separados.

Dicho sensor contribuyd a la fotografia electronica; este sistema en sus inicios
fue de bajo nivel resolutivo, producia imagenes en torno a 1 megapixel, a

través de un transistor (dispositivo que conectaba los datos de la imagen con

14 Entrevistas a Porfirio Osorio, Sub-editor fotografico de El Diario de Hoy (28/05/02).
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impulsos acusticos), el cual enviaba por medio de la linea telefonica una

fotografia digital en tres horas.'®

Las primeras camaras digitales que se pusieron a la venta no disponian de
visor, ni de ningun dispositivo de almacenamiento; debido a ésto, se conectaba
la camara a la computadora para realizar el ajuste del encuadre y el enfoque;
ademas las imagenes se guardaban directamente sobre el disco duro de la

computadora.

Posteriormente las camaras digitales guardaban las imagenes en un pequeno
disco de 2 megapixeles, que contenia alrededor de 25 imagenes estaticas con
resoluciones de 640 x 480 pixeles (calidad media-baja), aimacenadas en sefial

de video o VGA.

La fotografia digital alcanzé su popularidad a mediados de los noventas, la
compafiia de software Adobe lanzd un programa para procesamiento de
imagenes: el Photoshop 1.0 para computadoras Macintosh y Kodak con el

Photo CD, junto a los prototipos de respaldos digitales para fotoperiodismo.

En 1997, la resolucién de las camaras digitales para el consumidor era de

640x480° pixeles. Un c..0 después las técnicas de fabricacion mejoraron y la

'® Revista digital LA IMAGEN FOTOGRAFIACA DIVERSOS PROCEDIMIENTOS MISMOS RESULTADOS? Por:
Cecilia Zepeda Martinez. http://iteso.mx/~mc10361/proccd.html
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tecnologia progres6 haciendo emerger camaras “megapixel”, que por el mismo

precio obtenian resoluciones de 1024x768” e inclusive 1280x960” pixeles.

En 1998, Sony Electronics Inc. lanzé la camara Digital

Mavica, a la que denominé la primera camara digital de

Floppy Disk del mundo, como su eslogan lo decia, ésta

guarda de 20 a 40 imagenes, segun la resolucién, en

: ” . . Fig. 18: Camara Son
un disco de 31/2” con una capacidad de 1.44Mb; éstas Mavica modelo MCVYDH,

camaras aun se encuentran dentro del mercado salvadorefio.

Para inicios de 1999, la resolucién alcanzo los 1536x1024” y a mitad de ese
mismo afio, se rompié la barrera de los dos megapixeles, con la llegada de

sensores CCD’s de 2.3 megapixeles y resoluciones fotograficas de 1800x1200".

Junto con los nuevos sensores vinieron los nuevos
formatos de almacenamiento: memoria interna y tarjetas

de memorias con variedad de estilos y capacidades,

Fig. 19: Diferentes . 3 . .
tipos de tarjetas de segun las camaras y las necesidades del fotografo.

memoria.

Sony Electronics Inc. fabricé la camara Mavica CD 1000, Ia
cual tenia la particularidad de ser una camara de gran

formato que almacenaba las imagenes en un disco

Fig. 20: Sony Mavica CD 1000
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compacto (CD-R) de 3" con capacidad para 160 fotografias en resolucion

normal®.

En el 2000, surge el sensor fabricado por el
estadounidense Carver Mead, bajo el amparo de Ia
compaiia FOVEON, al que llamé X3. Dicho sensor

esta compuesto de tres fotodetectores fundidos en

Fig. 21: Olimpus Camedia E- silicio, que absorben los colores de la luz.

10, de 6 megapixeles

A inicios de Agosto de 2002, este sensor es utilizado por la comparia SIGMA,
en camaras digitales de gran formato de 6 megapixeles, cuyos resultados han

igualado a la calidad obtenida con las peliculas de 35mm.®

% COMPUTERWORLD. Trejo Hermanos Sucesores, S.A. Afio 4- N° 18, Pag. 28, 2000.
& Periddico digital Noticiasdot. www.noticiasdot.com/publicaciones/2002/0302/2703/noticias2.../noticias2703-

10.htmi
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2.2,

2.21.

Rayo luminoso

CRITERIO EQUIPO

CAMARA CONVENCIONAL -

La camara fotografica es una caja sellada a la luz, es decir * Caja Oscura”, ésta
tiene un orificio que se abre y cierra para dar paso a la luz. Ademas posee un
soporte en el interior que sujeta la pelicula. Las camaras modernas son
manejables, de peso y volumen reducidos, de precision y de uso muy

simplificados; ademas, siguen teniendo los mismos elementos de las camaras

oscuras antiguas.'®

Elementos esenciales que poseen las camaras fotograficas son: cuerpo de la

camara , lentes, pelicula y baterias.

Sistema de
/ arrastre de la

pelicula Visor

Obturador
Sistema de
rebobinado de la
pelicula
Anillo de
enfoque \

Diafragma
_ Jjetivo

Fig. 22: Elementos esenciales que poseen las cdmaras fotograficas

13 Entrevista a Luis Galdamez. Corresponsal de la Agencia Reuters (11/06/02).
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a) PARTES DEL CUERPO DE LA CAMARA CONVENCIONAL

1. Obturador
Es el dispositivo que corta y abre el paso a la luz,
cuando el obturador esta cerrado la pelicula
permanece en oscuridad total y cuando se abre se
produce la exposicion de la pelicula a la luz. El
tiempo que permanece abierto se denomina tiempo

de exposicidn, el cual esta determinado, en la

mayoria de las camaras, por las siguientes

velocidades: 1/1000 de segundo, 1/522,1/250, Fig. 23 Velocidades de
Obturacién

1/125, 1/60, 1/30, 1/15, 1/8, 1/4, 1/2 segundo,

segundo y tiempos superiores a la posicion “B” de la

escala de velocidades.

Esta velocidad puede ajustarse para que sea muy alta, es decir, aberturas
de milésimas de segundos que permiten fotografiar escenas rapidas;
mientras que las velocidades muy bajas, aberturas de varios segundos,

captan escenas fijas y con poca luz.
2. Visor

Es el sistema que permite encuadrar la imagen que se va a fotografiar, hay

dos tipos de visor:
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- Visor éptico: Es el que traen las camaras de formato pequefio o

de aficionado y las imagenes se ven a través de éste.

- Visor de pantalla de enfoque: En este tipo de visor,
incorporado en las camaras de gran formato, se puede observar
la imagen proyectada por el objetivo o lente. La diferencia entre
ambos es que en el primero se ve una imagen que no €s
proyectada y que encuadra aproximadamente la imagen que se
va a captar, con el segundo se capta una imagen real por medio
del objetivo y es proyectada, a través de los espejos de ia lente,
en un plano como se formara en la pelicula durante la

exposicion.

3. Sistema de deslizamiento de la pelicula

Mecanismo para el avance de la pelicula hasta la proxima exposicion.
4. Sistema de rebobinado de la pelicula

Rebobina la pelicula en el interior del carrete una vez expuesta, (se usa

en las camaras que utilizan formato de 135 mm).
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5. Exposimetro
Se encarga de medir la luz incidente- o reflejada, de
una escena o0 de un objeto. EI exposimetro esta
compuesto de diodo de silicio o sulfuro de cadmio.

Funciona a base de una célula fotosensible que

genera una corriente eléctrica cuya intensidad

Fig. 24:
L i Exposimetro
depende de la luz que incida sobre éste.'® electrénico

Los exposimetros pueden ser internos o externos a la camara fotografica;

entre los diferentes tipos de exposimetros se encuentran:

- Exposimetro de luz incidente

Mide la luz que llega al sujeto u objeto a fotografiar.

- Exposimetro de luz reflejada

Este mide la luz que refleja el sujeto u objeto a fotografiar.

- Exposimetro puntual
Es un exposimetro incorporado en la camara que actua en

combinacién con un teleobjetivo para medir la luz reflejada.

19 David Cheshire. Manual de cinematografia. Editorial Blume, Madrid, Espafia. 1878. Pag. 90
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- Termocolorimetro
Exposimetro empleado para medir la
temperatura del color de la luz incidente.
Este funciona comparando las relaciones

azul-verde y verde-rojo, de cualquier fuente

luminosa, presentando la lectura en grados F‘_““" -
ig. 25:

. Termocolorimetro

Kelvin.

El nivel de luminosidad determina la combinacién velocidad-diafragma
que se utilizara al momento de exponer la pelicula, que dara como

resultado la correcta exposicion de la imagen®:

VELOCIDADES

1 1/2 1/4 1/8 1/15 1/30 1/60 1/125 1/250 1/500 1/1000
f/l2 f/16 f/11 f/18 /5,6 f/4 f/2,8 f/2 /1,4

ABERTURAS

Ante una escena de cualquier luminosidad la combinacion de la tabla anterior

proporciona el mismo nivel de exposicion.

2 Alejandro Pradera. El libro de la fotografia. Alianza Editorial S.A., Madrid, Espafia, 1997. Pag. 31
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b) OBJETIVOS PARA LAS CAMARAS CONVENCIONALES
El objetivo esta formado, por un conjunto de lentes que funcionan como si se
tratara de uno solo. Este admite la luz a la camara para llevarla a la pelicula no
expuesta, ya que su finalidad es recoger la luz reflejada de la escena a
fotografiar y concentrarla de forma que en la pelicula aparezca una imagen

nitidamente enfocada, de ahi el hecho de su importancia en la fotografia21.

La calidad de un objetivo, esta determinada por su construccion:

— Numero de lentes del objetivo.

— Tipo de vidrio en el que estan fabricados los lentes.

— Distancia entre los lentes, y entre los grupos de lentes.

— Tratamiento fisico de los lentes (pulido).

— Tratamiento quimico (actualmente, los vidrios son tratados con materiales

antirreflectantes).

Los elementos que conforman los objetivos son:

6. Lentes
Los lentes son un sistema que se ha incorporado a las camaras, estan
compuestos de materia transparente como el cristal y la fibra sintética de

diferente grosor; se encuentran en el interior del objetivo fotografico. Para

2! Entrevista con Trinidad Hemandez, Fotégrafo deportivo de instituto Nacional de los Deportes INDES. 1°/05/02
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producir la imagen, es necesario que los lentes tengan diferentes indices de

refraccion; es decir:

e Convexo: tiene una superficie mas prominente en el medio que en los
extremos.

¢ Concavos: tiene una superficie mas delgada por el centro que por los bordes.

7. Diafragma
El diafragma esta formado por un anillo de finas laminas de metal superpuestas
y colocadas en el interior del objetivo; segun el tipo de objetivo asi seran las

aberturas del diafragma.

La funcién del diafragma es aumentar o disminuir la cantidad de luz. Se abre
cuando la radiacién luminosa es insuficiente y se cierra cuando es excesiva,
ésto si la camara es automatica, de lo contrario se debe ajustar las aberturas
manualmente. Estas dependeran del tipo de objetivo que se utilice, por
ejemplo, si el objetivo es un zoom su mayor abertura sera de f,4 y la menor de
f,16; en los objetivos cortos y largos la abertura mayor es de f,1 y la menor de

f,32.

8. Anillo de diafragma
Permite controlar la cantidad de luz que le entrara a la pelicula. Se trata de un
conjunto de cortinas dentro del objetivo, dispuestas en posicion radial, que

provoca al cambiar el nimero del diafragma (ndmero f), cambios en la abertura.
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Cuando se hace la captaciéon de una imagen, se pretende conseguir la mayor

nitidez posible en la totalidad de la escena.

9. Anillo de Enfoque
Es un mecanismo que se acciona para formar nitidamente la imagen sobre la
pelicula, de cuerdo con ia distancia a la que se encuentra la escena a
fotografiar.
En muchas de las camaras réflex con pantailas de enfoque este mecanismo se
realiza apreciando la nitidez directamente en el visor; una vez establecido, se
gira el anillo de enfoque hasta apreciar la maxima nitidez de ese punto en la

pantalla.

A la distancia enfocada se le conoce como profundidad de campo, el medio con
que se logra la profundidad de campo es el diafragma; se puede decir, que
cuando menor es la abertura del diafragma, mayor es la profundidad de campo

y viceversa.

La profundidad de campo es la imagen nitida en una fotografia entre el punto
mas lejano y el mas cercano, es decir que tanto el primer plano como el fondo
deben aparecer totalmente enfocados. La profundidad de campo aumenta al
cL..... el dic...,...q, al enfocar a sujetos ¢........ 3s 0 al t...)lear objetivos gran
angular. Si se pretende que la imagen este enfocada en su totalidad la mejor

forma de lograrlo es cerrando el diafragma; pero si es intencion del fotdégrafo
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desenfocar una zona para resaltar otra, puede abrir el diafragma segun

convenga, lo que implica aumentar el tiempo de exposicion.

Longitud Focal en un lente se refiere a la distancia en milimetros que hay, con
un objetivo enfocado al infinito, entre el primer lente exterior del objetivo (el
lente mas cercano a la pelicula), hasta el plano focal (la pelicula misma). Segun

la longitud focal, se hablara de objetivos normales, cortos y largos.

Cabe resaltar que cada marca de objetivo tiene una forma Unica de enganche
con el cuerpo de la camara, asi un objetivo Pentax no va a poder usarse en una
camara Nikon, por ejemplo. Por eso es necesario adquirir objetivos especificos

para cada equipo.
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CORTOS

ojodepe=x=

Este tipo de objetivos permiten ampliar el campo
visual de la escena a fotografiar, pero se tiene la
impresion que todo esta mas lejos, éstos son ideales
para fotografiar paisajes extensos y cuando el
fotégrafo se desenvuelve en situaciones en que las
distancias son cortas.

Se piensa que estos objetivos distorsionan la
perspectiva; esto se debe al exceso de cercania por
parte del fotégrafo a la escena que se desea
fotografiar. Los objetivos cortos poseen mayor
campo visual pero reducen su distancia focal. Los
mas comunes de esta categoria son el Gran Angular

y el Ojo de Pez.
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Z0oo

El Zoom, objetivo de distancias focales variables,
puede llegar a ser un normal, angular o teleobjetivo y
puede incorporarsele a las camaras de 35 mm.
Ademas, proporcionan una gran variedad de
enfoques con una sola 6éptica, ocupan menos
espacio y resultan mas practicos que tener varios

objetivos.

La mayoria de ellos poseen una abertura maxima de
f5,6 o menos. Y esto puede causar limitaciones en el
caso de necesitar mayores velocidades de

obturacion.
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LARGOS

MACRO

teleobjero

Entre los objetivos largos estan el macro y el teleobjetivo, éstos
funcionan como un telescopio que engrandece las imagenes, su
distancia focal es superior a la de los objetivos normales, pero
su angulo de visidbn es mas reducido, los objetivos largos
abarcan una distancia desde 70 hasta 2000 mm.

A mayor distancia focal menor angulo de visién; los objetivos
poseen dimensiones grandes, lo que provoca dificultades en el
manejo de la camara, es por ello que se han fabricado los
objetivos de espejo o catadidptricos, estos son objetivos de
gran distancia focal y sus dimensiones son bastante reducidas,
los largos son ideales para fotografiar objetos a fos que no

podemos acceder facilmente.

OTROS OBJETIVOS

Objetivos Ultra luminosos: Estos ayudan a conseguir una exposicion correcta cuando

la luz es demasiado débil.

Objetivos Difusores: .omo su nombre lo indica producen imagenes desenfocadas.

Objetivos para reproducciones: Consiguen enfoque perfectos, su desventaja es que

tienen poca iluminacién y su campo de imagen es reducido.

Objetivos macrofotografia: Este tipo de objetivos se utilizan para producir imagenes de

tamano real o mayores , como insectos, flores, etc.
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Distancia focal y anguia de vision

TEE D gy T

FEERAE i | YA

Fig. 26: Cortesia de Taller on Line. Curso de Fotografia.
http://talleronline.iespana.es/talleronline/fotografé.htmi

EQUIPO CONVENCIONAL 46



CAPITULO | MARCO TEORICO

c¢) FORMATOS DE PELICULA Y CAMARA CONVENCIONAL

El formato se define como las medidas de la superficie sensible del negativo,
agrupandolas por tamanos estandar para los distintos modelos de camaras
fotograficas; ya que éste define el tamafo de la camara; es decir, a mayor

formato de pelicula, mayor volumen y peso de la camara.

La pelicula es el medio por el cual se registra la imagen fotografica dentro de la

camara.

150 25

Su estructura no es mas que un

+ 1 Capa protectora
+ 2 Capa de emulsion

soporte o base fisica flexible y |-~* = 2 | ... .| :3Capaantinale
Ut : . & Sapone

transparente con propiedades de

Grosor de la emuision
150 el soporte]

resistencia y estabilidad
S0 300 = 10 UM
15025 3um

dimensional, es fabricada en

tricétato de celulosa o poliéster

Fig. 27: Corte
transversal de una
pelicula blanco y
negro.

de superior calidad, sobre el cual

se extiende una capa delgada de
gelatina 0 emulsidén que contiene cristales microscopicos de haluros de plata y
otras sustancias quimicas como el sustrato, sustancia mas fina que asegura la
adl _. _. cia del ____.__ con __3 haluros de plata 0 emulsion, la cual esta cubierta

por una capa protectora de gelatina endurecida.?

B Revista Digital Fotomundo. El material sensible. www.fotomundo.com/tecnic/articulos/matenal.shtmt
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La pelicula blanco y negro posee sblo una emuisién sensible a la

luz, que registra la imagen en una serie de tonos grises.

La pelicula a color posee tres tipos de
emulsiones superpuestas en capas
sensibles a la luz en colores fijos: rojo,
verde o azul, los cuales registran en
blanco y negro el contenido cromatico
de la escena. Las distintas
combinaciones de estos tres colores

conforman los tonos de la fotografia.

Las peliculas diapositivas estan

fabricadas en su mayoria con

Fig. 28: Estructura de la pelicula a
color

OUhwN =

Emulsién sensible al azul
Filtro amarillo

Emulsion sensible al verde
Antihalo

Base

Emuisién sensibie al rojo

Exposicion a lu luz

Wiy

materiales a color, basados en el

" Capu sensible afazul - -

Capu filtro amurille

sistema sustractivo (ver

Pag.114); emplean colorantes

- Caput sensible al verde

cyan, magenta y amarillo, debido

" Cupa sensible al rojo

a su composicion: la capa cyan

:Capa anti-halo -

sensible al rojo esta colocada

encima del soporte y separada de

Soporie de triacetato

Fig. 29: Estructura general de una pelicula

éste por la capa antihalo, que

diapositiva.

Proporcionado por:

www.fotomundo.com/recnic/articulos/diapos.shtmi

EQUIPO CONVENCIONAL

48




CAPITULC i MARCC TEORICO

absorbe los rayos de luz que al reflejarse puedan causar una
degradacion de la imagen. La capa magenta sensible al verde esta en

el centro y la capa amarilla sensible al azul en la parte superior.

El poder resolutivo de una pelicula es la relacion entre el grosor de la
emulsién, tamano y forma de los granos de plata, contraste o
separacién de los tonos de dos areas, dentro de la imagen, con

diferente brillo.

La sensibilidad que una pelicula tenga a la luz es importante para el registro de
la imagen, ésta se define como el tamano y forma de los haluros de plata o

emulsién y es medida en escalas.?*

En un inicio estas escalas estaban determinadas por las
medidas alemanas DIN (Deutsche Industrie Normen) y las
medidas estadounidenses ASA (American  Standard
Association), a partir de 1980, se establecié la norma ISO

(International Standard Organization), en donde la sensibilidad

de la pelicula se expresa por ambas escalas separadas por * *
Fig. 30: Escalade

_ iSO (ASA/DIN).
una barra, el primero corresponde al ASA y el segundo al DIN.

24 Entrevista con Amoldo Carias, Técnico del Laboratorio Fotografico de Crisonino Fotolab sucursal Soyapango
30/05/02.
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ASA||  DIN| ISO|
12| 12° 12/12°
25 15° 25/15°
32| 1e° 32/16°
40| 17 40/17°
s0[ 18° 50/18°
64|  19° 64/19°
go|l  20° 80/20°

100[]  21° 100/21°

125||  22° 125/22°

160  23° 160/23°

200|| 24 200/24°

250|| 25° 250/25°
320|| 26° 320/26°

400l 27° 400/27°

500/  28° 500/28°

640/ 29° 640/29°

80|/  30° 800/30°

1000|  31° 1000/31°
1250  32° 1250/32°
1600|| 33 1600/33°
2000||  34°|| 2000/34°
2500|  35° 2500/35°
32L.,| 36° 3200/36°

MARCO TEQRICCO

2 Revista Digital Fotomundo. EI material sensible. www.fotomundo.com/tecnic/articukos/material.shtmi

EQUIPO CONVENCIONAL

50



CAPITULO A

MARCO TEORICO

Las peliculas se dividen en tres grandes grupos, segun su sensibilidad?:

Baja sensibilidad
Tienen emulsiones delgadas y haluros de plata pequefios, que
proporcionan un alto poder resolutivo y un mayor contraste. Estas

poseen un ISO de 15/25° a 64/19° (ASA/DIN).

Sensibilidad media
Posee un elevado poder resolutivo debido a su ISO, de 80/20° a
200/24° y un rendimiento moderado en la resolucidn dando como

resultado un excelente acabado de medios tonos.

Alta sensibilidad

Mas de 320/26° ISO, su uso esta contemplado para situaciones
adversas con iluminacion natural o artificial. Los haluros de plata son
de mayor tamario, proporcionando un contraste relativamente bajo, un
poder resolutivo bueno o moderado y amplia latitud de exposicién en
el revelado. Su utilidad esta determinada cuando existe deficiencia
de iluminacién y se requiere el uso de una velocidad de obturacion

rapida que detenga el movimiento.

Las peliculas mas comercializadas en el mercado salvadorefio son las de ISO

100, 400 y 800.

%6 Entrevista con Arnoldo Carias, Técnico del Laboratorio Fotografico de Crisonino Fotolab sucursal Soyapango

30/05/02.
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PELICULA CAMARA UTILIDAD
Formato 110 Formato Pequernio
Las camaras de formato
tucho de plastico hermético, |Este formato cumple las|pequefio son ideales para

carga rapida, en rolios para

o 20 fotografias de
17cm; es utilizada en las
naras “pocket’. La mayoria
las camaras con las que se
za este formato no reunen
condiciones necesarias para
la

adecuado control de

gen a registrar.

funciones de cualquier

camara, a diferencia que

unicamente poseen el

objetivo que ya traen
incorporados, esto provoca
que los objetos se vean
directamente a través del
lente del visor, en lugar de
un sistema de espejos que
traslada la imagen desde el
lente hasta el visor, es por
ésto que la fotografia tomada
con formato pequeio puede
quedar cortada, sobre todo al
fotografiar en primer plano. Y

este problema se conoce

como error de paralaje.

fotografiar cumplearios, visitas
u otros eventos familiares.

Su uso es para aficionados.
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Formato APS (Advanced
Photo System)

see un chasis plastico con

icula perforada de XX x XX

3, con informacion éptica y

gnética (leida por la camara
el equipo procesado).

sarrollado en conjunto por

ias empresas como Kodak,

i, Nikon y Canon.

La mayoria de estas camaras
poseen un sistema automatico
de exposiciéon y suelen tener
un objetivo de distancia focal

O un zoom.

Ei formato de pelicula y de
camara APS, permiten captar

escenas panoramicas.

Formato 135

la pelicula mas utilizada,
\bién conocida como 35mm,
3 perforada a ambos lados y
1e en tiras para 12, 20, 24 y
fotografias de 24x36mm; en
>s de 10,17 y 30,5 metros.
a pelicula es usada en
aras automaticas,
liautomaticas y

fesionales.

FORMATO MEDIO

En este formato se
encuentran las camaras
profesionales  solucionan el
problema de error del

paralaje, en estas camaras se
ve exactamente lo que se va a
el

fotografiar,  incluyendo

efecto de los filtros.

Las camaras de formato

medio ofrecen mayor

facilidad para la captacidon
de fotografias deportivas, de
naturaleza muerta,

noticiosas, de moda, etc.
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Formato 120
Se utiliza en camaras de
formato medio que requieren

una mayor nitidez en la

imagen.?’ Esta pelicula viene
en carrete o Roll Film?® con
papel protector y una capa de
antihalo en el reverso; no
posee perforaciones y
proporciona 15 fotografias de
6x4,5cm; 12 tomas de 6x6cm;
10 fotografias de 6x7cm; y
ocho de 6x9cm, esto
dependera del tipo de camara
que se utilice. El aumento de
la calidad de la imagen en
comparacion con la pelicula de
35mm es altamente
distinguible, por ejemplo una
fotografia de 6x6cm es cuatro
veces mayor a una de

24x36¢cm.

Son muy versatiles, ya que
permiten la adaptacion de
otros accesorios, como
flash, motor para velocidad
de disparo, entre otros.

La mayoria de camaras de
formato medio utilizan el
formato de pelicula de 135
mm, aunque hay algunas
que pueden utilizar formatos
de 120 mm y 220mm.

%7 odak de Espariia, Tipos de formato de pelicula. www.kodak.cl/Cl/es/Professional/tiposDe Formato.shtml
%8 Revista digital Fotomundo. El material sensible. www.fotomundo.com/tecnic/articulos/material. shtmi
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FORMATO 220

Es similar al 120, con |la
diferencia de ser el doble de
largo y con papel protector sélo

a los lados.

FORMATO 70
Pelicula sin papel protector,
con sin

perforaciones o

perforaciones, que viene en

rollos largos. Su uso es para
|

I,

‘camaras de gran formato, en
donde se requiere una calidad

profesional.

PLACA
Pelicula en hojas para
camaras de estudio o de
“banco 6ptico”, también se le
conoce cc...J Redyload, .....2
en variedad de medidas:

6,9x9cm; 10,2x12,5cm(4x57);

FORMATO GRANDE
Se cargan con pelicula en
placa, una sola foto de 12.5
x 10 cm. La parte delantera
y trasera de estas camaras
pueden separarse e
inclinarse esto permite
desplazarse una de la otra
de esa manera se logra un
sobre la

mayor control

forma y nitidez de la

imagen.

Las camaras de formato

grande nos proporcionan
maxima nitidez en grandes
ampliaciones, maximo

control de  perspectiva vy
profundidad de campo. Este
formato lo utilizan sobre todo
los fotografos profesionales |,
debido a que permite hacer
grandes ampliaciones
ademas que ayudan a la
visibn por ser de mayor
tamano, este tipo de camara
son ideales para trabajos |,
en

muy  especializados,
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12,7x17,8cm(5x7"); donde lo que importa es la
20,3x25,4cm(8x10”). Su uso calidad de la -fotografia, es
es mas popular en el sector ' muy utilizada en estudios
ipublicitario e industrial. fotograficos y para trabajos
Este formato contribuye a en el comerciales, ya que al hacer
control de paralaje por las ampliaciones éstas no
grandes ampliaciones y las pierden su calidad.
aplicaciones de impresion,

ademas de evitar errores de

carga en la pelicula.

Fig. 31: Tamarno de los diferentes formatos de pelicula
Imagen cortesia de:
www.kodak.cl/C" “3s/professional/kodakProfessionaltip

osDeFormato.sntml
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d) BATERIAS
El elemento de las baterias o pilas que pueden

parecemos un elemento sin importancia. Pero es

esencial para el funcionamiento del equipo. 9o
Fig. 32: baterias alcalinas
AA

En esta época casi todo apela a las baterias y las camara no son la excepcion,
por eso tienen un sistema incorporado que indican cuando las baterias estan
perdiendo energia, aunque lo mas indicado para que este problema no suceda,
es llevar baterias de emergencia, especialmente las de material de Niquel o
cadmio; si es de otro material, es recomendable conservarlas envueltas en
material plastico. Las baterias para camaras convencionales mas empleadas
son las AA alcalinas empleadas para el funcionamiento del flash y las de pastilia

gue proveen de energia al resto de la camara.
Un buen sistema para sacar mayor utilidad a las baterias desgastadas, es

frotando los contactos con la goma borrador de un lapiz, luego se limpia para

quitar las huellas, pero lo ideal es cambiar las baterias en un tiempo estipulado .
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e) EL PAPEL PARA FOTOGRAFIA CONVENCIONAL
El papel es una parte fundamental en el proceso de
positivado y estd compuesto por una emulsion
ortocromatica, debido a esto es que puede trabajarse
con luz de seguridad.

Existe en el mercado papel de diferentes tamanos,

texturas, sensibilidad y tonos.

Fig. 33: Papel fotografico
convencional

CARACTERISTICAS FiSICAS

1. TEXTURA
Al hablar de textura se refiere al aspecto de la superficie, que puede ser
puramente lisa, hasta la reticulada en diversas cuadriculas o tramas de
diferentes tamanos con los cuales es posible darle a la fotografia

innumerables acabados.

2. SENSIBILIDAD
Se refiere al tipo de emulsién que tiene el papel, puede ser rapida o lenta,
de modo que al ser expuesta sea por mas o menos tiempo, es decir, que
si la emulsion es rapida es mas sensible de oscurecer por lo gue necesita
menos tiempo. Si es lenta es menos sensible de oscurecer por lo que

necesita mas tiempo de exposicion.
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3. TONALIDAD
Los tonos del papel pueden ser brillante, semimate , mate; cada una de

estas caracteristicas le dan un aspecto diferente a la fotografia.

TIPOS DE PAPEL FOTOGRAFICO PARA  FOTOGRAFIA

CONVENCIONAL?*

o PAPEL BRILLANTE
Este tipo de papel ofrece al fotdgrafo mejor contraste y mas nitidez ,
es decir que la imagen posee mas detalles finos, aunque el brillo del

papel puede variar dependiendo la marca que se utilice.

o PAPEL SEMIMATE
Este tipo de papel produce reflejos en determinadas condiciones de

iluminacion.

o PAPEL MATE
Registra muy bien los distintos matices de grises, aunque reduce la
luminosidad y el contraste de la imagen; se puede observar en este
tipo de papel que los blancos son menos luminosos y los negros no

son tan profundos.

** Entrevista a Sergio Driotes. Jefe de Kodak Quick Lab, sucursal Soyapango (30/05/02).
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f) ACCESORIOS PARA EL EQUIPO CONVENCIONAL

1. FILTROS®
Estan fabricados de gelatina o de cristal. Estos se adaptan al objetivo de la
camara para bloquear parte del espectro luminoso que llegara hasta la
pelicula y proporcionar un equilibrio en el color o crear un efecto.
‘RO EFECTO DEL FILTRO MOTIVOS
rillo Claro Efecto de filtrado débil igual a|Paisaje con nubes en el cielo,

filtro momentaneo que
oscurece los motivos azules.
Este filtro es empleado en

pelicula a color.

playa y nieve por la manana y por
la tarde Iuz natural con poca
radiacién azul, instantaneas de

motivos en movimientos.

2 Lazo, Nubia y Orellana, Iris. Cuadro de Clasificaciéon de Filtros.
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0

EFECTO DEL FILTRO

MOTIVOS

illo Medio

Reproducciéon aumentada del
azul.

Sensible correccion de los
valores tonales con material
ortocromatico, graduacion casi

i

exacta con material
pancromatico,
Filtrado total en caso de

tiempo soleado.

Paisaje con cielo nubloso, playa y
nieve con sol alto, luz natural con
gran radiacibn azul, motivos
claros con cielo como fondo.
Objetos de color: Flores, trajes
tipicos, a grandes alturas el cielo

es casi negro.

illo Oscuro

Reproduccién mas fuerte adn

del azul, filtro de contraste.

Como arriba, especialmente con

un efecto de filtrado mas fuerte.

» Amarilio

Este filtro actia como un
amarillo medio, reproduccion
mas clara del verde y mas
oscura del rojo. Apropiado
para uso con luz natural de

peliculas muy sensibles con

alta receptividad del rojo.

Posibilidades de uso como con
un filtro amarillo medio, ademas
para motivos primaverales, para
separar las diferentes tonalidades
de verde. Para retratos sobre

peliculas muy sensibles: impiden

los labios y el cutis palido
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RO EFECTO DEL FILTRO MOTIVOS
Oscuro Se elimina la Iluz Vvisible.|Para atravesar niebla y bruma en
tro Infra-rojo o Negro Efecto reforzado, del filtro|fotografias a distancia, simulacién

rojo,: Azul y Verde-azul, se
convierten en negro, - verde-
amarillo y otros colores
blancos. Solo para pelicula

infra-roja.

de luz de luna, para conseguir
contrastes mas fuertes entre azul

y otros colores.

Para la reproduccion oscura
del rojo; el verde aparece muy

claro y mas desdibujado.

Paisajes sobre pelicula muy
sensible, con alta receptividad
para el rojo, el follaje verde
aparece mas aclarado. Fotos de

plantas.
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‘RO

EFECTO DEL FILTRO

MOTIVOS

para equilibrar el color o

también pueden utilizarse

para compensar las

variaciones de los distintas
peliculas en color o bien

corrigen  esas  pequeias

variaciones de color
producidas por los distintos

tipos de flash

un filtro cc magenta muy suave.

Aunque se deben tomar en
cuenta las recomendaciones de

los fabricantes.

os Equilibradores de la

Como su nombre lo dice

equilibran la luz que provocan

Son ideales para neutralizar un

cielo ligeramente naranja o rosa,

ciertas variaciones en la|se recomienda utilizarlo al inicio y
imagen al final del dia.
o de Efectos Especiales |Los diferentes fabricantes|Hay filiros de efectos especiales

ofrecen una inmensa gama de

filtros de efectos especiales.

para colorear o difuminar objetos,
filtros que producen efectos como
el Arco Iris o la explosién de una
estrella; ademas de los que crean
imagenes o las distorsionan; lo

cierto es que este tipo de filtros
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o) | EFECTO DEL FILTRO MOTIVOS
!

pueden conseguir que cualquier
objeto que se capte en la camara
parezca hasta cobrar vida, por
eso se debe hacer un wuso

responsable de los filtros.

Jebido a las caracteristicas climaticas los filtros recomendados y mas utilizados

2n el pais son los ultravioleta, los polarizadores y los de densidad neutra.

2. TRIPODE

Es un instrumento que sirve de apoyo a la camara; entre éstos se

encuentran:

e Tripode
Esta compuesto por tres varillas que pueden ser de metal o madera y
son desplegables, en la parte superior de estas varillas se encuentra
el apoyo de la camara el cual permite ubicarla lateral o verticalmente,
de acuerdo a la posicién deseada por el fotégrafo.

* Monopodio
Varilla extensible de una sola pata que provee de estabilidad a la

camara.
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La funcion primordial del tripode y el monopodio es

facilitar el encuadre de la escena a fotografiar y

brindar soporte a la camara para poder mantenerla

<np

fija, permitiendo tomar fotografias de obturacion lenta

y asi no correr el riesgo que la imagen este movida.

- i

Fig. 34: Tripodey
monopodio.

3. FLASH
El flash es un instrumento de alta iluminacién y la mayoria de las
camaras estan disefiadas de manera que puedan trabajar con éste; a
través un dispositivo de sincronizacion que hace coincidir el momento del

destello del flash con el de la abertura del obturador.

Hay una gran variedad, pero los mas comunes son el flash
electrénico y el normal entre ambos hay diferencias, por Ej. El
dispositivo de sincronizacion para el flash normal estara

marcado con la letra “M” o sera “X” para el flash electrénico, para

que se logre la sincronizacion debe utilizarse con la velocidad

Fig. 35: Flash o . i .
electronico de indicada por le fabricante de la camara, en algunas viene

baterias
indicado con la velocidad en rojo, que por lo general es de 60%;
es decir, que si se utiliza una velocidad mayor o menor de ésta

una parte de la fotografia estara iluminada y la otra no.

22 Entrevista con Wilfredo Diaz. Encargado del departamento de fotografia de COSSAL. 27/05/02.
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Pero la diferencia mas grande que existe es el tiempo que toma la luz de
cada uno en alcanzar el valor maximo de iluminacion a partir del
momento que se acciona el flash, el normal demora por lo menos 50

segundos y el flash electrénico se activa inmediatamente.

Se recomienda el uso del flash de relleno en
exteriores para aclarar sombras o en las tomas
a contraluz , en interiores el flash debe utilizarse
con cuidado ya que no es conveniente
disparario directamente sobre el sujeto, porque

la iluminacion frontal en la pelicula B/N, produce

sombras que rodean al sujeto y en la fotografia

Fig. 36: Flash electronico

a color se suelen ver puntos rojos.

Existen otras utilidades para el flash, como flash de rebote que sirve
para eliminar altos contrates o flash multiples que son utilizados para

rellenar las sombra.

4. ESCANER
Es la herramienta que se utiliza para la digitalizacion de la fotografia. Su
principal caracteristica es la resolucidn que se denomina como la
cantidad de puntos por pulgadas (ppp o0 ppi en inglés). Cuanto mas

pixeles sea capaz de producir, su resolucién optica sera mas cerrada y

detallada.
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El término resolucion dptica tiene su importancia en que son muchas las
compafiias que venden sus productos basandose en "una “gran’
resolucién que proporcionan sus equipos; sin embargo, esta resolucion
(la interpolada), no es mas que un truco que poseen los escaneres y
consiste en calcular el valor de un punto que se encuentra entre los dos
mas cercanos que el dispositivo puede leer, es decir, qﬁe aparentemente
engrandece la imagen para proporcionar un archivo de mayor volumen y
mejorar en algo la resolucion, pero al hacer ampliaciones dicha
resoluciéon no es mas que un engafo, ya que la imagen tiene perdidas en

el detalle de la imagen.

Existen dos tipos de escaner:

Escaner de sobremesa

Para fotos ya positivadas su mecanismo se
basa en introducir una fotografia en el y se
inicia el proceso de traduccién de la imagen
a digitos. Del tamano fisico de la imagen y

de su composicion dependera la resolucion

Fig. 37: Escaner de mesa

y profundidad de color que se obtenga.
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o Escaner de negativos y diapositivas
En el se introduce -directamente el
negativo o la diapositiva, ahorrando el
proceso de positivado. Es capaz de
representar una imagen en 90 lineas por

milimetros lo que representa 7.000.000

de pixeles para un negativo en B/N de

35 mm. Si se trabaja este negativo a Fig. 38: Escaner de negativos
1200 ppp se lograra una resolucion de

1.800.000 pixeles.
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2.2.2. CAMARA DIGITAL
La camara digital fisicamente posee los mismos elementos técnicos
fundamentales que la convencional®; éstas no almacenan las imagenes en
pelicula; sino que hacen uso de sensores de silicio fotosensibles a la luz para

almacenar las imagenes en una memoria, interna o externa.

Los elementos técnicos fundamentales de la camara digital son: cuerpo,

lentes, tarjetas de memoria y baterias.

Zapata del
) flash

-~ Visor

Obturador

Objetivo
’ * Convertidor
Sensor Analdgico / digital

Fig. 39: Partes esenciales de una camara digital

B Entrevista a César Aviles. Subeditor fotografico de El Diario de Hoy. 20/05/02
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- Pantalla LCD (Liquid Crystal Display o pantalla de cristal liquido)
Es una forma complementaria del visor dptico todos los modelos de camaras

la traen, en ella se previsualiza y se visualiza la fotografia, se usa con

frecuencia como Vvisor.

La LCD produce el error de paralaje en el

LCD

caso de las camaras compactas, donde la
imagen que vemos no corresponde
exactamente con lo que se ve en la optica;
existen visores electronicos que son
pequenas pantallés LCD, que consumen
menos carga de las baterias, comparadas

con la LCD grande. Por medio de ésta

pantalla, se pueden ver el menu de opciones e
Fig. 42: Pantalla LCD
modificar la configuracion de la camara y

ademas revisar las imagenes ya captadas.

- Visor TTL (por sus siglas en ingles Through-The-Lens, en espafiol A
través del lente )
Es el mas inusual en las camaras digitales, se encuentra sélo en camaras de
g 1formato usar en nbito pro  onal. Es el tipo de visor que utilizan
las camaras SLR o réflex, en que la imagen del visor es exactamente la
misma que capta la lente. La imagen que observamos a través de un visor

TTL no produce el problema de paralaje.
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4. SENSOR DE CAPTACION DE IMAGEN
Es el elemento que determina las caracteristicas de una camara fotografica
digital, se encarga de capturar la imagen. Es el sensor electrénico-digital
que reemplaza a la pelicula de emulsion, en el proceso fotografico.
Los sensores mas utilizados por los fabricantes de camaras digitales son los
CCD (Charge Coupled Device, Dispositivo de Carga Acoplada); aunque
también se fabrican con tecnologia CMOS (Complementary Metal Oxyde

Semiconductor, Semiconductor de Oxido Metalico).

- CMOS
Sensor lineal que brinda imagenes poco nitidas, por lo que requiere de una
menor potencia eléctrica; ademas, impide la captacion de imagenes en
condiciones de poca luz. Tienen la caracteristica de usar menos potencia

por lo que gastan menos las baterias.

- CCD

ST

Sensor CCD ) e

El CCD tiene una estructura reticular y cada uno de
sus puntos es un elemento fotosensible que recibira
mas o menos luz. Cuantos mas vaiores de luz sea

capaz de recibir mejor sera la calidad obtenida con

la camara®. Cada elemento de los cuales 4 T e
) ) Fig. 43: Sensor CCD
conforman una imagen se denomina pixel o punto,

** Revista digital LA IMAGEN FOTOGRAFIACA DIVERSOS PROCEDIMIENTOS MISMOS RESULTADOS? Por:
Cecilia Zepeda Martinez. hitp://iteso.mx/~mc10361/index.html
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(pixel es una abreviacion de "picture cell" o "picture element” (que en
espariol significa "celda de una imagen" o "elemento de una imagen") y un

millén de ellos es un megapixel.

Un sensor capaz de generar una imagen de 4000X1000 puntos tendria
4millones de pixeles (4 megapixels), esta es la denominada resolucion del
sensor. Dicha resolucién se relaciona con los formatos de compresién de las
imagenes, porque al no comprimir, sélo un par de fotos de alta resolucion,
aproximadamente de 8MB cada una, cabrian en la tarjeta de memoria

extraible de la camara.

La capacidad de captaciéon de luz del sensor también es importante, pues
uno con poco espacio, puede dar lugar a interferencias entre las celdas, ha
esto se le denomina ruido, el cual se da en determinadas circunstancias
como sombras y cielo azul.

Los sensores de las camaras de gran formato digitales tienen mayor
capacidad de captar el espectro de luz, por lo tanto menor tendencia al

ruido, en condiciones de baja iluminacion.

La sensibilidad a la luz de los sensores que normalmente es equivalente a lo
que en una pelicula tradicional seria entre 100-200 ISO, en los casos de las
camaras digitales se ajusta automaticamente dependiendo de la cantidad de
luz e incluso se puede llegar a controlar manualmente, a veces desde 50

hasta 400 I1SO.
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Ei CCD a pesar de su fotosensibilidad, percibe la intensidad de la luz, pero
sin distinguir los colores de la imagen; es decir es un dispositivo “ciego” al
color. Para que el sensor pueda captar los colores esta provisto de filtros

que dividen los colores de la escena en rojo, verde y azul.

La informacién que llega al sensor, consiste en diferentes niveles
de corriente eléctrica por cada celda. Esta informacién es procesada por un
DAC (Digital-Analog Converter, Convertidor Analégico Digital), donde ia
sefal eléctrica es convertida en datos digitales.

En este caso se produce la interpolacion, ésta es una técnica matematica,
en la que el software de la camara caicula el color posible de una celda
sobre la base de los colores de las celdas adyacenteszs. Este problema se
soluciona “rellenando” las celdas vacias.

Luego, esos datos digitales son archivados en la memoria de la camara o

son enviados a la computadora.

CARACTERISTICAS DEL SENSOR AFECTAN A LA IMAGEN

- Tamaiio del pixel

Cada sensor tiene como propiedad el tamario del pixel. Bl
Los pixeles pequefos otorgan menor resolucién, mientras Ql
1110 S
que los grandes al tener mas capacidad, tienen mayor 1T
Fig. 44: Tamano

relativo de un pixel

5 Revista digital LA IMAGEN FOTOGRAFIACA DIVERSOS PROCEDIMIENTOS MISMOS RESULTADOS? For:
Cecilia Zepeda Martinez. http://iteso.mx/~mc10361/index.htmt
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sensibilidad a la luz y brindan imagenes nitidas. A mayor distancia focal,
aumenta la resolucion de pixeles, y a menor distancia focal aumenta la

velocidad de captacion de pixeles.

- Convertidor Analégico / Digital (DAC, Digital-Analog Converter)
Existen sensores de 8, 12 y 16 bits. En general, con un Convertidor
Analégico Digital de mas precision, se espera una adecuada respuesta, pero
en realidad, el sensor es el limitante y no el convertidor. La relacion entre el
sensor y el Convertidor Analégico Digital se define como “rango dinamico”.
Se refiere a la captacion del objeto mas brillante (sin saturar la imagen) y el

objeto mas tenue.

Ademas de estos elementos principales, la camara digital profesional cuenta con

microfono para grabar anotaciones y zapata de conexiéon de flash externo.
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b) OBJETIVOS PARA LA “AMARA DIGITAL

kiammnt Los objetivos para camaras digitales, al igual que
RO

en las convencionales, son un elemento muy

imprescindible, tienen las mismas caracteristicas
fisicas, aunque aun que en el funcionamiento
existen diferencias en algunos tipos de objetivos.
Los objetivos intercambiables de las camaras de

gran formato pueden utilizarse tanto en la camara

_— convencional como en la digital, siempre que sean

1omm Ofympus 40-120 mm

Fig. 45: Objetivo Zoom fijo del mismo fabricante; mientras que la mayoria de
camaras digitales de formato medio poseen

objetivo zoom fijo.
Los objetivos estan compuestos por:

e Lente
Permite que la luz pase transparente sin distorsiones, sin errores, para que
llegue al medio sensible lo mas pura posibie; para evitar que los colores y

formas se vean distorsionados?.

% Guinder, Guillermo. Curso de Fotografia digital. VANTA, México. CD de la revista PC-Magazine
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Los diferentes tipos de lentes son fabricados de:

Cristal asférico. Estos lentes poseen las mismas curvaturas de

los ojos, por lo que la imagen es captada como es en realidad.

Asférico multitratado. Lentes que han tenido diferentes
tratamientos al momento de su fabricacién hasta llegar a ser
refinados; una de sus funciones es eliminar reflejos, eliminar
radiaciones de luz generados por los rayos ultravioletas y los

infrarrojos, mantener la densidad de los colores.

Hibrido. Los lentes hibridos estan fabricados con plastico y vidrio,

captando imagenes poco nitidas.

Plastico. Los lentes fabricados con plastico los poseen la
mayoria de camaras de pequeno formato; al igual que los

hibridos, éstos también proporcionan imagenes poco nitidas.

o Diafragma

Abertura del objetivo incorporada en el centro de éste, se compone de

laminas superpuestas, que forman una abertura variable, se ajusta de forma

manual o automatica permitiendo el paso de la luz al sensor de imagen.

EQUIPO DIGITAL
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¢ Anillo de diafragma
Este permite controlar la -cantidad de luz que entrara al sensor en el
momento de captar la imagen. Su funcionamiento puede ser manual o

automatico.

¢ Anillo de enfoque
Este sistema permite que el plano focal de la escena sea captado con
nitidez por el sensor de imagen. El enfoque puede ser automatico, manual o

fijo.

Enfoque Automatico: utiliza un rayo infrarrojo para determinar la distancia
que tiene la camara con relacion al sujeto central de ia imagen y enfocar a
partir de la distancia el objetivo. La mayoria de las camaras digitales de
formato pequefio son de autoenfoque y muchas de ellas, incluyen

mecanismos de zoom.

Enfoque Manual: permite realizar al fotégrafo la operacién para conseguir el

efecto optico que desee, controlar la nitidez final de la imagen.
Enfoque Fijo: no se puede ajustar, pero estan disefiadas para que todo

aquello que se encuentra dentro de los limites de una escala de un metro al

infinito, esté enfocado.
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Al igual que en la camara convencional la profundidad de campo es el espacio
comprendido el -primero y el ultimo objeto que  aparecen enfocados; la
profundidad de campo varia de acuerdo a la abertura del diafragma de la
camara y la ampliacién final del negativo.

Cuanto menos abertura mas profundidad de campo?’. Las camaras digitales de
gran formato poseen un botdn de vista previa de profundidad de campo junto al
cilindro del objetivo. ‘Al oprimirlo, la abertura del diafragma adopta la posicion
elegida para la toma de la fotografia, y asi se obtiene la referencia de la

profundidad de campo.

Los objetivos se clasifican de acuerdo a su distancia focal y su angulo de vision.

Entre los objetivos intercambiables de distinta distancia focal existen: normal,

cortos, largos y zoom?®.

%" Davies, Adrian. Enciclopedia de la Fotografia. Editorial ACANTO, S.A. Barcelona, Espafia, 2000
® Entrevista a Luis Galdamez. Corresponsal y fotégrafo de la agencia Reuters. 11/06/02
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| CORTOS

o G Reghar

Los objetivos cortos cuando son incorporados a las
camaras digitales reducen el angulo de vision y
amplian la distancia focal, por lo tanto los objetos o
sujetos parecen alejarse, por ejemplo: si se capta
una imagen con una camara convencional tendra un
angulo de 84°; mientras que al captarse con una
camara digital el angulo de visiéon sera de 46°. Entre

los objetivos cortos estan:

Gran Angular. Permiten la captacion de escenas
panoramicas; ademas, ofrece una mayor profundidad
de campo, permitiendo un enfoque nitido de todo lo

perceptible entre la escena y el infinito.

Ojo de Pez. Tienen un angulo de visién que alcanza
los 180°; son necesarios para realizar tomas

generales en espacios reducidos.

EQUIPO DIGITAL
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LARGOS

MACRO

Este tipo de objetivos tienen una distancia focal

-mayor, pero el angulo de vision se reduce. Entre elios

estan Teleobjetivo, Macro y Close-up.

Los objetivos largos, al igual que en la convencional
amplian la distancia focal, pero ésta se duplica
cuando los objetivos se incorporan a las camaras
digitales. Por ejemplo: si se capta una imagen con
un objetivo de 8mm proporciona una fotografia con

una distancia focal igual a la de un objetivo de 16mm.

Z0OM

Ll

Zoom épticd

Es un objetivo que permite una distancia focal
variable; se puede usar como objetivo corto o como
largo, con la inconveniencia que proporciona menor
luminosidad cuando se trabaja en luz ambiente.

En las camaras digitales de pequefio y mediano
formato poseen zoom fijo y las de gran formato
intercambiable.

Los zoom de las camaras digitales profesionales se

dividen en:

e <vom Optico
Estan fabricados de cristal asférico. Este

objetivo, permite varias distancias focales. La

Lz cantiirada nnr al 2nam _eo Aienarca nar tndan
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Zoom digital

luz capturada por el zoom, se dispersa por todo

el sensor lienando todos los pixeles.

Zoom Digital

Su funcionamiento esta basado en las camaras
de video; las cuales proporcionan a la imagen
una resolucion interpolada (ver pagina 76), para
solventar este inconveniente se debe procesar
la imagen a través de un programa de
imagenes.

Con el zoom digital toma pixeles dei centro de
la imagen y a través del sensor interpola los

valores; para que se muestre a tamaro real.

EQUIPO DIGITAL
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Angulo de Visién

Distancia Focal

Fig. 46: Angulo de visién y distancia focal proporcionada
por una camara digital.

L
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c¢) FORMATOS DE ALMACENAMIENTO

e FORMATOS DE RESOLUCION DE CAPTACION DE IMAGEN Y DE CAMARA

DIGITAL
Los formatos de resolucién de captura estan determinados por los pixeles que
ofrece el sensor de la camara; a mayor numero de pixeles, mayor resolucion de

captura. Como se explica en el siguiente cuadro®:

Fbrmato Pequefio

- 640x480 307,200 Pixeles Mejor conocida como ;:g_—ptglg
860x600 480,000 Pixeles o, o .. . PU'g.
 1156x864 786,432 Pixeles POCKSl. Lamayoriade  Sx7-pulg.
‘ - sus usuarios son
aficionados.
Formato Medio

Conocidas también
como camaras
semi-profesionales. Las

1536x1024 1.5 Megapixeles = ) 8x10- pulg.
1600x1200 2 Megapixeles imagenes obtenidas con  {gx20-pulg.
20148x1704 3.5 Megapixeles gste formato poseen 17x40-pulg.

una mayor nitidez, en
relacion al formato
pequefio, al imprimirlas.

% Cuadro de Formatos de resolucién de captura y camara digital, elaborado por Nubia Lazo e Iris Orellana.
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Formato Grande

Este formato esta

.clasificado por -

resoluciones desde los

4 megapixeies:hasta los

- 4 Megapixeles

5 Megapixeles

6 Megapixeles

6 megapixeles;
considerado como el
fOrmato deuso
profesional, ya que la
camara es la misma que
en la convencional, con

la diferencia en el

almacenamiento de la
imagen.

MARCO TEORICO
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o FORMATOS DE COMPRESION
Los formatos de compresion son archivos graficos que convierten las imagenes
en un mapa de bits; dependiendo del formato de compresidon que se utilice asi

sera el espacio que ocupe en el dispositivo de almacenamiento.

Para entender la utilidad de cada formato es necesario conocer el término
CMYK, iniciales de las palabras inglesas Cyan (azul + verde), Magenta (rojo +
azul), Yellow (amarillo), Black (negro), que corresponde al método sustractivo
del color, utilizado comunmente en las imprentas y camaras de television.

Los formatos graficos mas usuales son®';

BMP (Bitmap, Mapa de bits)

Mantiene la calidad de la imagen original. Este formato permite visualizar la
imagen desde los programas procesadores de texto. Las imagenes
almacenadas en éste formato, pierden nitidez y color. Ademas, no pueden ser

procesadas y editadas desde una computadora Machintosh.

GIF (Graphics Interchange Format, Formato de intercambio de graficos)

Desarrollado por CompuServe, especialmente para el envio de ficheros graficos
via MODEM, por lo que es muy utilizado para Internet. Ademas, permite
imagenes de 256 colores, las cuales pueden utilizar compresion LZW (Lempel-

Ziv-Welch) para restar tamao a las imagenes.

! Entrevista a Alejandro Tobar. Jefe del Departamento de Egresados de la Universidad Tecnolégica y encargado
de la Pagina Web de la Asociacion Scout (11/05/02)
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JPG/JPEG (Join Photographic Experts Group, Expertos Fotograficos

Unidos)

Permite comprimir los archivos mediante un sistema matematico para disminuir
el tamafo a la imagen. A mayor compresiéon, menor tamafio y menor cantidad
de pixeles en la imagen, su uso es sobretodo para el intercambio de imagenes y

uso de la web.

TIF ( Tagged image Format)
Es un formato que conserva toda la resolucion de la imagen y resiste
compresion LZW, que mantiene la calidad. Este formato es muy util para

guardar imagenes cuando no se desea que haya pérdida de calidad.

Comparacién de los formatos de compresién y el tamaiio del archivo

Tipo de . Tamano de archivo
compresion
TIFF descomprimido 28,4 MB
TIFF-LZW 21,2 MB
GIF (8 bits) 4,0 MB
JPEG-baja . | 10,4 MB
JPEG-alta , 1,2 MB

Estos formatos se utilizan tanto para guardar la imagen en la camara como en la

computadora.
Aungue existen muchos formatos graficos, con los descritos anteriormente hay una

estandarizacién en su uso.
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FORMATO FISICO DE ALMACENAMIENTO
El soporte de almacenamiento de una camara digital es el equivalente del

carrete de fotografia en la camara convencional.

Dependiendo de la resolucion del tamaiio del sensor; asi como de la resolucion
de la fotografia, la camara genera un archivo(imagen) de un determinado
tamanio.

Existen diferentes tipos de soporte de almacenamiento de imagenes en las

camaras digitales, los mas comunes son:

Memoria interna

Algunas camaras digitales usan memoria
interna temporal para almacenar imagenes
gue inmediatamente se pueden ver en la

computadora. Esta memoria interna puede

ser el unico medio de almacenamiento o en

, . . Fig. 48: Memoria intema de la camara
otras camaras contar con un dispositivo gigital

para memoria extraible.

En el almacenamiento el sensor electrénico, cumple la funcién de la pelicula,
al captar los datos de la escena a través de una matriz sensible a la luz,

luego transferidos a la memoria interna.
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Tarjetas de memoria extraibles

Son externas a las camaras digitales, y se incorporan en una ranura situada
en la parte inferior 0 aun costado de la camara. Cada fabricante de camaras
digitales elige dentro de su linea de productos un sistema de
almacenamiento, dependiendo del tamaio y grosor de la ranura en donde se

incorpora la tarjeta, siendo las mas comunes las siguientes:

CompactFlash
Son tarjetas de almacenamiento para camaras digitales con

memoria flash; es decir, la imagen puede ser borrada

rapidamente dejando libre la memoria que ocupaba el archivo Fig. 45; farjeté
CompactFlash
eliminado. Existen los modelos CF Tipo | de 5 mm, y CF Tipo i

de 9 mm.

Memory Stick

Patentada y usada por Sony para sus camaras digitales. Se

caracteriza por mantener la memoria sin necesidad de

. ., . - . . Fig. 50: Tarjeta
alimentacion eléctrica y por su tamafio extraordinariamente  pemory Stick

reducido.
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SmartMedia
Conocida como SSFDC (Solid State Floppy Disk Card/ tarjeta
de disco floppy en estado sélido).

En comparacion de las tarjetas antes descritas, ésta es la mas

duradera, delgada y pequena sus medidas son: 45 x 37 x 0,76
mm y su peso es de 2 gramos; ademas, posee memoria flash y  Fig. 51: tarjeta

SmartMedia
para su funcionamiento necesita de un microcontrolador y de un

software instalados en el interior de la céamara®.

La capacidad de memoria promedio paras tarjetas extraibles es de 36 a

84Mb.

2 p_Martin, Revista digital d-foto, La Revolucion de la Memoria http://www.d-foto.com/Articulos/Tarjetas1.htm
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La siguiente tabla muestra la capacidad de almacenamiento en la mayoria de

tarjetas, el tipo de resolucién que se puede elegir y el nimero de imagenes que

almacena.

Capacldadde Tlpode R

las tarjetas de  Resolucion
~ _memornia elegida

. 16MB_ Bésica

) Fina
BaStca

Numero de

Imagenes
aproximada

61

413
103

._Normal PRON SRR

Fina
Basica

_ Nomal 38

Fina

3B Basca 828

Basxca

Fina

Fina

80

Basios AU O
NormaIA

. 64MB  Basica 1859

Fina

Basica

Basica

~ Normal 323

_ Normal 133

8MB  Basica
Fina

Bas|ca” B

. Nommal 400

Fina

Basica
Normal

Fina
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manera vertical, logrando una definicion de los colores originales de la imagen;
ademas esta compuesto por una capa de gelatina que no es sensible a la luz.
CARACTERISTICAS FiSICAS Y TIPOS DE PAPEL PARA FOTOGRAFIAS

DIGITALES.

Las caracteristicas fisicas de este papel son: EPSON COE
Lot varin B

Grosor y Peso

El grosor y el peso estan relacionados; ya que el grosor

del papel determina el peso de éste, contribuyendo a la

adecuada absorcién de la tintay logrando balance en Fig. 56: Papel

fotografico para
los colores y definicion de las imagenes. fotoarafia diaital

Dentro de la gama de papeles que se distribuyen comercialmente, los mas
comunes son:
Grosor 8 milésimas de pulgadas con peso de 220 gr./m?

Grosor 10 milésimas de pulgadas con peso de 270 gr./m?
Superficie:

Brillante o Glossy

Este papel posee una superficie suave que proporciona tonos intensos.

Papel de superficie sedosa que reduce los reflejos luminosos, logrando una

apropiada resolucién de la gama tonal de la imagen.
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2.2.3. ACCESORIOS PARA CAMARAS DIGITALES

FILTROS
Un filtro es un elemento dptico traslucido que modifica la luz que penetra en

la camara, de la misma forma que se hace en la convencional.

Se utilizan para modificar la intensidad, el color de la luz o bien para agregar
efectos especiales, obteniendo los resultados deseados, sin recurrir al

procesamiento de la imagen.

Estos filtros cumplen la misma funcién en las
convencionales y digitales.
Para ampliar la informacion del cuadro de

filtros de la convencional, se definen los

siguientes: Fig. 57: Filtros polarizadores
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CUADRO COMPLEMENTARIO DE CLASIFICASION DE FILTROS®

FILTRO

EFECTO DEL FILTRO

UTILIDAD

a3

De correccion

Es una opcién al filtro UV
aunque en lugar de
ajustar el matiz azulino
mediante la eliminacién
de los rayos ultravioletas,
afade un calido matiz a
los tonos de piel. EI
sutil

efecto es pero

perceptible.

Es sobretodo para

fotografiar a personas.

Difusor

Es para atenuar las
facciones de quien se
retrata o al crear paisajes

imprecisos.

Se pude usar para
tomas de retrato o

paisaje

De densidad neutra

o filtro gris

Reduce la cantidad de
luz que entra en el

objetivo.

Es muy datii  en
condiciones de luz
intensa, en dias muy

soleados.

3 Cuadro complementario de ciasificacion de filtros. Elaborado por Sandi Hemandez.
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FILTRO EFECTO DEL FILTRO UTILIDAD

De estrella Es un filtro de efectos|Sirve para resaltar un
especiales que convierte | objeto en la fotografia.

todo punto voluminoso,

en forma de estrella.

De los filtros que estan en el cuadro anterior el mas utilizado en nuestro pais,

debido a las condiciones climaticas, es el de densidad neutra.

TRIPODE

Casi todas las camaras aceptan el tornillo universal de
los tripiés o tripode, de % de pulgada. Al igual que en
las camaras convencionales, el tripode es usado para
mantener la firmeza de la camara cuando se usa una
velocidad baja como 1/30 6 1/8; también depende del
tipo de fotografia que se quiere hacer, la importancia de
un tripode es mayor cuando se aumenta la distancia

focal de un objetivo, en el caso de los telefotos

aumentan la vibracion de la camara. ambién existen

Fig. 58: Tomillo universal y
tripode

los tripodes de mesa o minitripies que sirven al utilizar

camaras automaticas por su pequefio tamario.
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Otro instrumento que sirve para mejorar la estabilidad de la camara es el

Monopie, también conocido como Monopodio.

FLASH

Permite la obtencidon de luz adicional para la

correcta iluminacion de la escena a fotografiar.

El flash en las camaras digitales tiene las mismas  Fig. 59: Flash incorporado y flash
externo a la cdmara digital

funciones que en la camara convencional.

La mayoria de camaras digitales captan apropiadamente las imagenes en
condiciones de poca luz, porque la apertura de sus lentes es normaimente de
/2.8, como opcion estandar*. Por lo tanto, el flash se utiliza para condiciones
con muy poca iluminaciéon y para rellenar sombras que en nuestro medio se

producen mucho por los rayos fuertes del sol.

Las camaras digitales llevan incorporado un sistema de flash, que puede ser
automatico o manual, interno o externo, este uitimo se conectar a la camara
mediante un sincronizador o una zapata para flash. También estd el flash
esclavo, éste es externo sin ningun tipo de unién a la cadmara que se dispara

cuando detecta la luz de otro flash.

" entrevista realizada a Luis Galdamez. Corresponsal de la agencia REUTERS (11/06/02)
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Entre los usos mas comunes del flash estan:

Flash de relleno: sirve para proveer luz en partes ensombrecidas de una

escena que se encuentra bien iluminada.

Flash de vifieta: sirve para que las orillas de la fotografia no salgan tan

expuestas como el centro. También éste puede ser un efecto del flash.

ADAPTADOR DE CORRIENTE ALTERNA

Permite conectar la camara al toma corriente estandar cuando se

trabaja en interiores; es Util para la ejecucion de tareas que requieren

mayor voltaje, tales como: transferencia de imagenes de la camara a Fig. 60:

Adaptador
la computadora; formateo de tarjetas y disquetes; mantenimiento de Sﬁ;ﬂ;"ﬁ;ﬁi
3 r 4 ’ - - - r ’ Cémara
imagenes en la camara, eliminacion de fotografias y empleo de la digital

camara mientras se recargan las baterias. Pocas camaras lo incluyen,

por lo que se debe comprar por separado.

CABLE USB (Universal Serial Bus)
Es un puerto infrarrojo o adaptador que se inserta a

un puerto de la computadora. En algunas camaras

[ mi cor «on directa desde la memoria hasta
la impresora, omitiendo el paso de los datos por la Fig. 61: Cable USB
computadora.
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Es la claridad que irradia total o parcialmente un cuerpo u objeto.

Combinacién de la intensidad de la luz y la forma en que incide en el sujeto u

objeto, que ademas de natural o artificial puede ser directa o indirecta.

! %‘__,,. Aei2TT RN
B
uuuuu .u..}‘*-ﬂ’:‘..-u.an. - -lu«:e i’

COLOR, ACTIVIDAD

-USOS CIENTIFICOS

Fig. 64: Dibujo explicativo de la caracterizacion de la luz
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Bl & ,_—,;hz*%-a

La iluminacion elemento
indispensable para fotografiar,;
de hecho, la palabra “fotografia“
proviene del vocablo griego
phos, photos = luz, y grapho =
grabar, escribir; es decir, escribir

con luz.

La luz no es mas que una forma de energia que contiene una pequefa porcién

de espectro electromagnético35, irradiada por un cuerpo luminoso, y se desplaza

en linea recta con movimiento ondulatorio.

Para que la energia sea considerada un espectro visible, su longitud de onda

debe estar comprendida entre 400 y 700 millonésimas de milimetro.

~ada longitud de onda visible cc..2sponde a ... color diferente del violeta al

rojo, la luz blanca es el conjunto de todas las longitudes de onda del espectro.

Luis Monje Arenas. Nociones basicas sobre la luz. www.difo.alcala.es/curso/c03/cap03.htmi#co3-2
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Los objetos son visibles gracias a la luz. El ser humano tiene sensacién de

vision cuando la retina de su ojo es estimulada por el espectro de ondas que

conocemos como luz visible.

Existen cinco factores basicos y dtiles con respecto a la luz:%®

La luz viaja en linea recta (un numero infinito de lineas rectas radiando a
partir de su punto de origen).

Puede ser reflejada, como por un espejo.

La luz puede ser refractada por un prisma y seguir su camino por una
ruta diferente, un hecho que es esencial para el concepto y disefio de los
objetivos, telémétros binoculares, etc.

Es absorbida. Un trozo de fieltro negro absorbe la mayor parte de la luz
que incide en él, reflejando solamente un poco; por el contrario, una
superficie blanca refleja la mayor parte de la luz incidente, absorbiendo
muy poco de ella.

La luz puede ser filtrada sistematicamente de forma que algunos de sus

componentes son absorbidos o bloqueados, sin efecto sobre el resto.

En fotografia se emplean cuatro tipos de iluminacion: la luz natural o

diurna, las del flash normal y electrénico, las luces de tungsteno y las

fluorescentes.

' Revista digital lthales. Elementos basicos de la camara
ttp//:thales.cica.es./rd/Recursos/rd98/Multidis/02/Luz.htmi#factores
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Por otro lado, para contrarrestar la brillantez provocada por los rayos solares, es
conveniente la utilizacion de filtros, los cuales se componen de laminas de vidrio de

montadura metalica que les permite adaptarse delante de los objetivos.

El objetivo primordial de los filtros UV y de densidad neutra, que son mas utilizados
en nuestro medio, es evitar que la luz se refleje, ayudar a corregir las tonalidades y

colores de las mismas.

\RTIFICIAL

‘ambién se le conoce como luz incandescente, proviene de objetos luminosos tales
omo flashes electrénicos o lampara estroboscopica, lamparas de tungsteno y
imparas halégenas de cuarzo, que tienen como objetivo rellenar las sombras de las

>tos en la ausencia o deficiencia de luz natural.

« EI flash electrénico destello producto de la aplicacién
de un alto voltaje a los electrodos sellados a los
extremos de un tubo de cristal de cuarzo que contiene
gas inerte, el cual se ioniza y produce un destello de

corta duracidon, aproximadamente 1/100.000 de

segundo.®

Fig. 67: Flash
electrénico

En la mayoria de las ocasiones el flash actia en

sincronizacion con el obturador de la camara, es decir,

Revista digital Zona10. www.zona10.com.mx/archivos/iluminacion.htm
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que el destello de la luz debe ocurmr cuando el obturador este
completamente abierto, ésto se logra a través-de una conexidn eléctrica
ubicada en la zapata o por medio de un cable de sincronizacién que une

ala camara y al flash.

Las lamparas incandescentes o de tungsteno con filamentos mas
delgados en comparacidn con las corrientes, proporcionan una luz
continua y para conseguir un color cercano al natural se debe utilizar una
pelicula de tungsteno o un filtro para equilibrar el color.

La luz de tungsteno, cuyo costo es menor que otro tipo de iluminacion;
puede acoplarée a distintas lamparas como: el proyector, el foco y la luz

indirecta.

Las lamparas halégenas de cuarzo, producen una gran intensidad de
luz y son de larga duracién. Su calidad de reproduccién del color
posibilita su empleo en exteriores sin necesitar ningun tipo de filtrado de
color. Debido a su alta emisién se emplean a veces para simular el sol,
sustituyendo a las antiguas lamparas de arco de carbén. Su principal
desventaja es que su baja inercia provoca efecto estroboscépico; es
decir que la luz varia de un 60 a un 85% del méximo de emisién dos
veces por cada ciclo (cien veces por segundo) por lo que no se pueden

emplear velocidades mayores de 1/60.
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« Las lamparas fluorescentes, no es recomendada ya que produce
cambios .en la gama cromatica de la pelicula muy dificiles o imposibles
de corregir, debido a que no emiten luz en todo el espectro

electromagnético.

b) PROPIEDADES DE LA LUZ
Cuando la luz incide sobre un cuerpo, su comportamiento varia segun sea la
superficie y constitucion de dicho cuerpo, y la inclinacion de los rayos

incidentes, dando lugar a los siguientes fendmenos fisicos:

« ABSORCION:

Las superficies negras, mates y opacas - ABSORCION
Luz e cA‘f'OR=
absorben la luz. - 4
[ ™.
Fig. 69
« REFLEXION:
Es cuando la luz se refleja en una  RFFI F)(IOM'V'-“

superficie lisa y brillante. Como por ',.2’3

ejemplo en un espejo*®,

Fig. 70

# Luis Monje Arenas. Nociones bésicas sobre la luz. www.difo.alcala.es/curso/c03/cap03.htmi#top
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TRANSMISION:

Es cuando la luz pasa a través
de materiales transparentes
como el papel vegetal, plasticos
y filtros fotograficos, ciertos

plasticos, papel vegetal, etc.

REFRACCION

Este fendmeno ocurre dentro de
la Transmisiéon; cuando los
rayos luminosos inciden
oblicuamente sobre un material
fransparente o sobre otro de
distinta densidad.

DISPERSION:

' FRACCION

MARCO TEORICO

?&@Wm

b 43 Angutede incilehcia .

t  tRefracciin  F

. |4 Lowgitud de suda incidente

§ (azules) ?nefmccifm

CpEE “ b dsmfvaamm

‘? ? Refraceion

ig. 72

Esta propiedad en fotografia
es importante; ya que
determina el color del cielo y
por tanto Jla iluminacion
natural, asi como las
aberraciones cromaticas,

gue hay que tener en cuenta

CAPTACION DE LA IMAGEN
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al establecer la relacion obturador-diafragma .

« DIFRACCION

Es la desviacidon de los rayos luminosos cuando inciden sobre el borde de

un objeto opaco . El fendbmeno es mas intenso cuando el borde es

afilado.

Aunque la luz se propaga en linea
recta, sigue teniendo naturaleza
ondulatoria y, al chocar con un borde
afilado, se produce un segundo tren de
ondas circular, al igual que en un
estanque. Esté da lugar a una zona de
penumbra que destruye la nitidez entre

las zonas de luz y sombra.

Z0KA DE LUZ DIRECTA

Fig. 74

Este fenomeno ocurre, al incidir la luz sobre los afilados bordes del

diafragma.®

A primera vista, el estudio de la luz puede parecernos mas un asunto de

fisica que de fotografia, pero en realidad su conocimiento resuita

imprescindible para dominar el proceso fotografico y utilizar

adecuadamente los objetivos, filtros e iluminacién.

® Luis Monje Arenas. Nociones basicas sobre ia luz. www.difo.alcala.es/curso/c03/cap03.htmi#ftop
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o Luz lateral: se encuentra a la derecha o a la
izquierda de lo que se quiere fotografiar, definiendo
las formas y superficies de la imagen a través del
juego de luz y sombra; ya que mientras una parte
esta sumamente iluminada la otra esta en total

oscuridad.

Fig. 74

o Contraluz: la luz se encuentra tras el sujeto u
objeto a fotografiar; se utiliza sobre todo para

efectos especiales; aunque esto no imposibilita

Su USO para otros recursos.

Fig. 75

e Luz cenital: se situa sobre lo que se desea
captar, es parecida a la luz solar a medio dia; al

igual que la contraluz su uso se ha determinado

para cuestiones artisticas. Fig. 76

e Luz inferior: se situa bajo el

objeto o sujeto.

Fig. 77
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Sea cual fuere la condicién de luz que se utilice, ésta se encontrara influida
por la distancia desde donde se encuentre la escena a fotografiar, una luz-
lejana tendra a ser mas bien blanda; mientras que si esta cerca, sera mas
intensa y dura. Por otro lado, para conseguir resultados distintos muchas
veces sera necesario utilizar elementos como: reflectores, filtros, falshes,

pantallas o simplemente se cambia de posicidn lo que se va a fotografiar®.

e) ILUMINACION EN LA FOTOGRAFIA DIGITAL

Las camaras digitales al contrario de las -
convencionales, utilizan sensores que |
convierten la luz de su entorno en cargas

eléctricas y se conocen como CCD,

(Charge Coupled Device, Dispositivo de

Carga Acoplado). Este consiste en un

conjunto de pequerios diodos sensibles a
la luz que convierten los fotones (luz ) en
electrones (carga eléctrica )*'. Estos
diodos son llamados fotositio, cada

fotositio es sensible a la luz, cuanto

mayor sea la iluminacién que incide sobre

L.. .-.-3il_, ...jor se.. la C.. 4 €eléctrica

Fig. 78: Composicion del sensor de mosaicos
(superior) y el sensor 3X (inferior)

que acumula. Cada fotositio es ciego al

Entrevista a Teyo Orellana. Fotografo independiente (17/06/02).
http://iteso.mx/~mc10361/proccd.htmi
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Captura de color del sensor tipo mosaico

En las camaras de

un solo CCD se
aplican fiitros de
color a una unica
capa de folo
detectores en un
moadelo similar a un
mMOSAIco o un
conjunio de tejas .

Los filtros dejan sdlo una
longitud de onda de luz
{roja , verde ¢ azul ) pasar
a través de cualquisr pixel
dado , permit lenuc- que el
mismo solo registn

color .

Captura de color del sensor Foveon X3

MARCO TEOGRICO

"3 2% X8&S5
EXE R A AR W
SH 8B % &3TK
A M & BE®E
swe R saEH alinlie
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agen Fovaon A3

ima
se caracteriza por
dizsponer de tre:;

¢ Cortesia de www.foveon.com
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tipo mosaico tipicos ca;etu ran
50% del verde y sdlo 25% de
laluz roia y azul .
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Es importante controlar la cantidad de luz que llega al sensor; si se trabaja
con un sensor de mosaico; ya que éste no resiste muchas ondas de
espectro visible, provocando la perdida de esto ocurre se perdera la

informacion.

Sin embargo, el sensor 3x puede ser expuesto a una mayor intensidad de

luz.

f) TEMPERATURA DEL COLOR

“La temperatura de color es la escala que expresa la calidad cromatica de una

fuente”.

El color de las fuentes de luz se mide en Mireds o grados Kelvin (°K). Esta

comienza en cero lo que equivale a —273°c, la temperatura mas fria posible.

Por ejemplo la luz de una vela tiene un equivalente a 2000°k; mientras que la
luz de un dia despejado oscila entre los 12000 y 18000°k. La luz de la mafiana
y la tarde se aproximan a 5000°k , la del mediodia a 5400°k vy la de un cielo

nublado a 6250°k.
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En las peliculas a color esta sensibilidad esta marcada por la respuesta
cromatica de los diferentes tipos de luz.

Las peliculas balanceadas pueden ser utilizadas con luz de dia o con flash
electronico y se denominan “Daylight” (luz de dia) y las de luz artificial son
llamadas “Tungsten®. Al igual que las de blanco y negro, las de color son
sensibles al infrarrojo, pero su uso es aplicado a trabajos cientificos y

creativos.

Las peliculas de color registran las imagenes y los papeles sensibles las
reproducen en dos procedimientos basicos que se dan en ambas fotografias,

estos son:

Método Aditivo: Un color que se quiere reproducir es
sintetizado sumando las cantidades apropiadas de rojo,

verde y azul.

Fig. 80

iétodo Sustractivo: Se obtiene el color deseado sustrayendo
s colores no deseados de la luz blanca. La imagen coloreada

e compone de tres capas de colorantes superpuestas: una la

¢ oC hvwqQu re il de ar el rojo a  luz blan

Fig. 80

Ina capa magenta, por sustraccién del verde y la tercera,

imarilla, por sustracciéon del azul.
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La temperatura del color en la fotografia digital.

Sea cual fuese la temperatura del color, la camara establecera el valor
correspondiente al color blanco; para ello, se dirige el objetivo de la camara hacia un
papel blanco.

En la camara digital se puede establecer manuaimente el balance y densidad de una
imagen, de forma de que los colores parezcan los mismos ante cualquier fuente de
luz. Las camaras digitales en su mayoria poseen la posibilidad de seleccionar

manualmente el “balance de color” mediante valores preestablecidos por el fabricante.

La opcién “Punto blanco” permite elegir el equilibrio de color seleccionando los valores

preestablecidos en la camara de forma automatica o manual (soleado, nublado,

tungsteno o fluorescente).

fueEnta Fuznta
 Tungslene Fluaorescenie

Fig. 81: Imagen captada con Fig. 82: Imagen captada por
iluminacién ambiente dos fuentes de luz artificial
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2.4. LABORATORIO

2.4.1. LABORATORIO CONVENCIONAL
El laboratorio fotografico convencional, es donde se hac'en visibles y se fijan las
imagenes que ha captado la camara, este lugar es conocido también como
Cuarto Oscuro y nos permite hacer revelado de fotografias blanco y negro, a
color y diapositiva.

El Cuarto Oscuro se compone en dos zonas una seca y una humeda®’.

a. Zona Seca

Fig. 83: Zona seca del laboratorio convencionai

Es la parte del cuarto oscuro donde se han instalado el equipo de la
ampliacion y no requiere de agua ni de compuestos quimicos, entre el
material que mas se utiliza en esta zona estan:

Ampliadora

1 Entrevista a Patricia Reyes. Encargada del laboratorio de fotografia de la Universidad Don Bosco (29/04/02)
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Reloj
Marginador
Luz de Seguridad

Papel Fotografico.

b. Zona Himeda

Fig. 84: Zona humeda del laboratorio convencional

Es la que requiere de Productos quimicos, agua, etc. Entre el material
gue mas se usa en esta area se pueden mencionar:

Tanque de Revelado

Espiral

Soluciones Quimicas

Embudos

Bafio de paro
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PROCESO DE REVELADO EN BLANCO Y NEGRO*

Es un proceso que consta de tres etapas: Revelado, Prueba de Contacto y

Ampliacion.

La imagen latente es en potencia una imagen visible, resuitado de la

exposicion de la emulsién sensible a la luz y es percibida por el ojo humano

cuando actua sobre ella el revelador.

Revelado:

a)

b)

d)

Este proceso debe hacerse en completa oscuridad e inicia cuando se
saca la pelicula del chasis de la camara, luego se recortan las
esquinas de la misma para facilitar la carga de la pelicula en el
espiral.

Luego de sujetar la pelicula en la ranura del espiral o carrete se
embobina.

Luego se ingresa el quimico revelador, que hara visible la imagen que
se ha captado con la camara y que hasta ese momento permanecia
como imagen latente, este quimico se deja actuar por el tiempo y
forma recomendada por el fabricante.

Cuando ya se ha cumplido el tiempo se utiliza un bafio de paro, que

puede realizarse con agua comun y lo que hace es neutralizar

§ Hedgecoe, John. Técnicas de Laboratorio, Manuales de Fotografia. Libros Capula. Editorial CEAC, S.A.
“ercera edicion, octubre 1991.
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instantaneamente la accién del revelador, y asi poder dar paso a la
fijacion.

e) Luego se ingresa el quimico fijador.

f) Una vez se cumple el proceso de fijado se procede a un bafo de
paro, posteriormente se saca la pelicula del tanque, se seca y se

corta en tiras de seis fotos.

Debe tomarse en cuenta que los quimicos deben emplearse de acuerdo
las medidas que establece el fabricante y que para eso se hace
necesario tener las probetas graduadas, pero si no se posee un probeta,
hay que recordar que las soluciones para fotografias son partes
proporcionales, es decir, que a igual cantidad de quimicos igual cantidad

de agua.

PRUEBA DE CONTACTO

Consiste en hacer una copia positiva de tamano real del negativo, es de
mucha utilidad; ya que, permite observar detenidamente las imagenes
captadas y asi saber la nitidez de cada una, cuales han salido bien o
cuales se pueden mejorar. La prueba de contacto es un proceso sencillo
que inicia con la colocacién de los negativos sobre el papel presionado
por una placa de vidrio, ambos deben estar con la parte brillante hacia
arriba y la emulsion hacia abajo. Se expondran en la ampliadora por el
tiempo establecido, luego se pasa por los quimicos al igual que una

ampliacién normal.
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AMPLIACION BIN

a) Sacar el portanegativos y comprobar que esté completamente limpio.

b) Colocar el negativo elegido en su soporte e introducirlo a la
ampliadora.

c) Comprobar que esté en la posicidon correcta para poder ajustar la
marginadora al tamano que se desea la fotografia.

d) Establecer la abertura con que se trabajara asi como también verificar
si se necesita que el cabezal de la ambliadora suba o baje.

e) Finalmente enfocar el negativo hasta que la imagen esté totalmente

enfocada.

TIRA DE PRUEBA
Para obtener una ampliacion con mejores resultados, se debe precisar la
exposicion exacta que requerira el negativo y para esto se utilizan tiras de
prueba. Cuando ya se tiene la foto enmarcada en la marginadora se debe
proceder de la siguiente forma:
a) Se corta una tira ancha de papel y coloca en la marginadora.
b) Con un pedazo de cartdon se cubre el papel, dejando a la luz de la
ampliadora la quinta parte de papel durante 5 segundos. Este paso
Cooatine ot T min el poel |
c) Se revela la copia con los tiempos recomendados en el revelador,
fijador y bano de paro.

d) Se deja secar.
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Al finalizar los cuatro pasos el resultado sera una tira en escalas de
grises desde el mas claro que estuvo en exposicion durante cinco
segundos hasta el mas oscuro que dependera de cuantos periodos se
hallan expuesto. Finalmente se define el tiempo en el que se trabajara

con la imagen escogida.

Tomando en cuenta que la ampliadora, el negativo, el tiempo de

exposicion, el enfoque, el tamano, estan listos, se debe:

a) Preparar el revelador, el fijador, el bano de paro, tal como lo indica el
fabricante en unas cubetas con profundidad de 2 cm.

b) Exponer el papel con la parte brillante hacia arriba, por el tiempo
determinado en la tira de pruebas.

c) Introducir la copia expuesta al revelador, siempre con la parte
brillante hacia arriba. Dependera del tipo de papel el tiempo que se
tarde en aparecer la imagen.

d) Se introduce la copia en el bafio de paro.

e) Luego se coloca el fijador, que debe moverse ligeramente durante los
primeros 15 o 20 seg. Teniendo en cuenta que la copia que se
amplie debe estar sumergida en la cubeta y por el tiempo indicado.

f) Finalmente se lava la copia y se deja secar.
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El proceso de revelado de la pelicula a color a diferencia del revelado bianco

y negro, utiliza distintos quimicos, con los que requieren de una mayor

precision en los tiempos indicados en el empaque.

AMPLIACION A COLOR

Para realizar una ampliacién a color se deben hacer varios ensayos, ya que

es bastante dificil si no se tiene mucha experiencia. El ajuste del equilibrio

del color es la principal diferencia con el positivado en blanco y negro. Para

ajustar el color se necesita un juego de filtros Cyan, Amarillo y Magenta,

aunque es mejor utilizar las ampliadoras que ya los traen incorporados

porque ofrecen mayor facilidad de ajuste.

Tabla de combinacion de colores en el revelado®*:

POSITIVADO

CORRECCION DEL COLOR |

Demasiado rojo

Suprimir en partes iguales

amarillo y magenta.

Demasiado verde

DemaSiadO magenta"""""““ e

Suprimir magenta

. Aﬁadlr_magenta S

Demasiado azul

Suprima amarillo

Demasiado cyan

Afadir cantidades iguales de

amarillo y magenta

Demasiado amarillo

Afadir amarillo

* Tabla de combinacion de colores en el revelado. Elaborado por lris Orellana
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Después de ajustado el color se mide el tiempo al igual que en la tira de
prueba (ver apartado Tira de Prueba).

Al tener el ajuste del color y tiempo que sera expuesto el papel, este ultimo
se ajusta tal como se hizo en B/N, se coloca la marginadora al tamafo que
se desea la fotografia, luego se expone el papel de la siguiente forma:

a) Se arquea el papel ya expuesto y se coloca en el tambor del
revelado con la cara de la emulsidén hacia dentro.

b) Se llena el tambor de copia con agua a la temperatura de remojado
previo, se deja reposar un minuto agitando ocasionalmente y se
vacia.

c) Se vierte el revelador, éste comienza su accién cuando el tambor esta
en posicion horizontal, ademas debe hacerse rodar.

d) El paso c) se hara con el bafio de paro y el fijador, con el tiempo
recomendado por el fabricante.

e) Se saca la copia del tambor, se lava, posteriormente se deja secar.

REVELADO DE DIAPOSITIVA
El proceso de revelado de diapositiva requiere de una mayor precision
debido a que es un producto ya terminado.
Este proceso inicia con:
a) Cargado de la pelicula al igual que en el proceso blanco y negro y

color.

b) Se coloca el espiral en el tanque y se vierte el revelador, debe

agitarse segun las instrucciones del fabricante.
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c) Se hace el bafio de paro.

d) Se vierte el bafio de inversion que dura dos minutos.

e) Se saca el espiral del tanque y se coloca en un recipiente blanco bajo
un foco de 150w, la distancia debe ser de 30cm. del espiral y debe
estar en exposicidbn por un minuto, se apaga la bombilla y se da
vuelta al espiral, luego se repite este procedimiento.

f) Se vierte el revelador de color y se agita.

g) Se vierte el bafo de paro

h) Se afade el blanqueador

i) Sies necesario se lava y se afiade el fijador.

j) Selavay se seca.

Para proteger o exponer las diapositivas se colocan en una montura.
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Dicho laboratorio de fotografia digital se compone de diferentes partes:

DISPOSITIVO DE ENTRADA: CAMARA
Estas tienen la ventaja de transferir directamente
una escena real a datos digitales.
La camara digital es el dispositivo central de este
proceso y se conecta a la computadora a traves

del Cable USB.

Fig. 59: Camara digital
Leica de formato medio

INTERFAZ DE CONEXION A LA COMPUTADORA
Permite conectar la camara a la computadora y transferir las imagenes.
Una vez que estas se encuentran en la computadora, se pueden
procesar y editar, enviarlas por e-mail, publicarlas en la Web o
imprimirias. Existen al menos cuatro maneras diferentes de transferir las

imagenes de una camara a la computadora:

e Laconexion USB
Es rapida, y es facil de descargar imagenes.
La misma trabaja s6lo en computadoras que

dispongan de puerto USB, que se conecta a

través del cable USB las camaras que poseen

Fig. 60: Cable USB

memoria interna o utilizan tarjetas de memoria.
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e La conexion serie
Esta es una manera lenta de mover imagenes,
pero trabaja casi en cualquier computadora,
debera con frecuencia cargar un software

especial en la computadora para descargar las

imagenes: si la camara usa Disco Floppy, se Fig. 61: Camara de disco

floppy Sony Mavica
coloca éste en el Floppy Drive (Disquetera) de
la computadora.
¢ Lectores y adaptadores de tarjeta
Los lectores se conectan en el puerto >\
y / . ~
USB, para transferir las imagenes. \,( o i
B } vﬁs\’"/

En los adaptadores se introducen las

tarjetas de memoria para ser leidas

[ : " —
ot v
e ! My vt 40t
. ]

i
por la computadora. i} l e e
RPN ABRPIE R
- M

;
LS,

Fig. 62: lector de tarjetas y disco
(superior) diversidad de adaptadores
(inferior).
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o HARDWARE
Dispositivos fisicos que conforman el
sistema de computacion. ElI hardware

esta constituido por:

MARCO TEORICO

Fig. 63: Computadora

- CPU (Unidad Central de Proceso)
Determina la velocidad de ejecucion de la
computadora, realiza los célculos necesarios
para que trabajen los programas. Su potencia
depende de la velocidad de su microprocesador.
A mayor velocidad, mas rapido se realizaran los
calculos y mas rapidos trabajaran los programas.
La velocidad del microprocesador se mide en
megahertz (MHz).
Dentro del CPU se encuentra:
< Memoria RAM (Random Access

Memory)

Es la memoria que utilizan los

programas para funcionar. Cuando se

abre una imagen, ésta es cargada en la

LABORATORIO DIGITAL
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Fig. 64: CPU

Fig. 65: Memoria
RAM
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memoria RAM; si ésta no es suficiente, el programa utiliza
memoria virtual, cuyo funcionamiento es mucho mas lento, e
incluso si el programa no esta disefiado para usarla,
sencillamente no sera capaz de abrir la imagen. Por esta
razon es necesario disponer un minimo de 256MHz de
memoria RAM para trabajar con imagenes de alta resolucion;
el contenido de la memoria RAM se pierde cuando se apaga

la computadora.

TARJETA DE VIDEO
La tarjeta de video o grafica

puede ser una tarjeta de

ampliacién o venir integrada en - J——" A
Fig. 66: Tarjeta de video
la placa base. Es el enlace
entre el monitor y la CPU. La
profundidad de bits de la
tarjeta determina el numero de

colores que pueden verse en

pantalla.

Para poder ver los colores con calidad suficiente es necesario
una tarjeta de 24 bits. Las tarjetas se clasifican por el nimero

de colores y por la resolucién que pueden mostrar.
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< DISCO DURO

»

En el disco duro de una estacién de
trabajo, se almacena el sistema
operativo, los programas y los ficheros
o documentos que se generan. Los
discos duros pueden estar dentro del
CPU, o ser externos para facilitar su
transporte y conexion a otras

estaciones de trabajo.

trabajar con imagenes de alta

almacenar las imagenes.

EL MONITOR

Es el elemento que permite ver las imagenes
transferidas a la computadora.

El tamafo del monitor, la resolucién y el
tamafio del punto, son caracteristicas que
definen la calidad de un monitor y por tanto,

de la visibilidad de la imagen.

satisfacer cualquier necesidad.

MARCO TEOGRICO

Fig. 67: Disco duro

resolucion  requiere

aproximadamente con un disco de 20GB de memoria, donde

Fig. 68: Monitor

Existe en el mercado una amplia gama de monitores capaz de
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Sin embargo, cuando se habla de reproducir color, no basta sélo con
considerar estas tres caracteristicas, es necesario ademas que sea
capaz de representar el color de una manera consistente. E! monitor
debe poseer la caracteristica de ser modificado por el sistema

operativo de la computadora.

Tk Je Do W by A LA s W
T -S T) {1 vame iy

il

EL SOFTWARE

(8- 13

Son todos los programas

L A R

B |
usados para dirigir las e
ol
funciones de un  sistema 02

de computacion.

.o, 3

Fig. 69: Cuadro de dialogo o pantalla de programa
informatico de procesamiento de imagenes.

El software permite controlar el dispositivo y las imagenes que se
descargan, hay diferentes programas, desde los mas sencillos que sélo
permiten ver la imagen, ampliarla y reducirla; hasta los mas profesionales
como Adobe System, Adobe Photoshop, Corel Photo Paint, Corel Draw,
entre otros, los cuales facilitan el procesamiento de la imagen®' con los
que puede darse un procesamiento amplio a la fotografia: cambiar los

colores, textura, contorno, iluminacion, hacer montajes agregar

! Procesamiento de la imagen: forma de corregir o cambiar parcial o totalmente una imagen.

.ABORATORIO DIGITAL
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elementos o quitarlos, hacer enfoque o desenfoque, aplicacion de filtros,

modificacion de la gama de colores, de contrastes, de brillo, entre otros.

Para el manejo de las imagenes es necesario tener conocimientos

basicos del Sistema Operativo con el que trabaja la computadora.

DISPOSITIVO DE SALIDA
Existen dos tipos de dispositivos de salida:
» DISPOSITIVOS FISICOS
Monitor de computadora: usado para hacer presentaciones

multimedia, a través de un programa de computadora.

Cainén de proyeccion : Es un sistema que permite hacer

presentaciones en un formato mayor, sobre pantallas.

Impresor

Impresor inyeccién de tinta, su
impresion es a través de tintas, por lo que
requiere papel fotografico de un grosor de

10 milesimas de pulgada.

Impresor laser, para realizar varias

Fig. 70: Impresor de
inyeccién de tinta

copias, se basan en el sistema de las
fotocopiadoras de impresion; ya que usan

toner seco, de color de cera y de sublimacion.
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Se utilizan como prueba de color para prever el resultado final del
original una vez impreso,; color de chorro de tinta son las de mayor
formato, su Unico uso es hacer pruebas de color que sirvan al

impresor de guia para ajustar los colores durante la impresion.

e DISPOSITIVOS ELECTRONICOS
Publicaciones de fotografias en paginas WEB en la Internet o a

través del envio de correo electrénico (e-mail).

EL FUNCIONAMIENTO DEL LABORATORIO
En el laboratorio digital se requiere del conocimiento sobre el funcionamiento basico

de la camara, de la computadora y de los programas de procesamiento y edicion de

imagenes.

Los pasos mas importantes que se realizan en el laboratorio digital son:

a) Se captan las imagenes a través de la camara, las cuales son almacenadas en
la memoria interna o en las tarjetas de memoria.

b) Las imagenes son transferidas a la computadora a través de la interfaz de
conexion, cuando la camara y la computadora poseen puertos USB. Si la
camara posee tarjeta de memoria, ésta se inserta en el lector o en el adaptador
para transferir las imagenes a la computadora.

c) Una vez realizada la conexién en la computadora, se inicia un determinado
programa o el que trae incluido la marca de la camara, para realizar la

transferencia de las imagenes y hacer los cambios que se desea a la fotografia.
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d) Luego se procede a la aplicacion final para lo que esta destinada la fotografia,
como imprimirla, almacenarla en un CD(Compact Disc) o en un disquete o

publicarla por la WEB.
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2.5. PROCESAMIENTO DE LA IMAGEN

2.5.1. IMAGEN DE ORIGEN CONVENCIONAL

2.5.1.1. PROCESAMIENTO Y EDICION
La manipulacién existe desde que naci6 la fotografia, ya que al forzar la
camara a los niveles de ISO, aberturas y velocidades que se desea daran
como resultado una fotografia distinta a la que permita el ambiente; por otra
parte, los fotografos siempre han encontrado en la fotografia una forma de
desarrollar e incentivar la creatividad y, de alguna forma, la tentacion de
manipularla ha estado ligada al laboratorio, por ejemplo, hacer ajustes de

composicién y correccion de color e iluminacion.

a) CONTROL DE LA EXPOSICION LOCAL®
El uso de mascaras al momento del positivado permite el control sobre las
zonas en donde se desea algun efecto, como menos luz o un mejor

contraste.

e Técnicas de Reservado con Sobrexposicion
Por mucho que se quiera evitar las aberraciones de iluminacion al
momento de captar la imagen, en algunas ocasiones es probable que
mas de algun negativo presente una parte sobrexpuesta, en donde se
requiera mayor exposicion.

Para corregir este defecto se puede:

52 Hedgecoe, John. Técnicas de Laboratorio, Manuales de Fotografia. Libros Cupula. Editorial CEAC, S.A.
Tercera edicion, octubre 1991.
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- Dar un sombreado con la mano o usar

mascaras de cartbn al momento de la

exposicion.

O
-®

I

- Crear plantillas de acuerdo al espacio que no
necesita mayor iluminacién al exponer la

imagen.

Fig. 71: Imagen superior

- Usar mascaras de papel de seda, variando el Mascaras de cartén,
exposicion con plantilla,

imagen inferior.

numero de capas de papel hasta lograr el

contraste deseado.

¢ Técnicas de Reservado con Subexposicion
Para los negativos que presentan zonas mas oscuras se utiliza, al igual
qgue en la sobrexposicién, plantillas que controlan las zonas a donde llega

la luz al momento de exponer la copia.

e Control de Contraste
Para lograr un mayor contraste en el positivado, se puede emplear un
papel fotografico de contraste variable o recurrir a las plantillas y exponer

utiizando, ademas, un filtro de grado segun sea la necesidad de

exposicion.
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e Vifetado
Esta técnica consiste en ir difuminando la imagen hacia el negro o hacia

el blanco, con el fin de darle un toque antiguo y diferente a la fotografia.

- Vinetado en negro
Se expone normalmente la imagen sobre el papel; luego se saca
la pelicuia; se coloca una mascara bajo el objetivo, para tapar la
zona que no deseamos que sea expuesto. El resto de la imagen
se expone encendiendo totalmente la ampliadora al maximo de la

abertura en un tiempo determinado.

- Vinetado en blanco

Se recorta una mascara con un orificio en el centro, se coloca a
media distancia entre el papel y la ampliadora, luego se da una

exposicion normal al centro de la imagen.

¢ Control de perspectiva
Esta técnica es utilizada para corregir las imagenes que han sido
tomadas de abajo hacia arriba; ya que todas las lineas verticales tienden
a verse convergentes. Para ello se expone normaimente la pelicula
sobre el papel, con la diferencia que la base donde se coloca el papel en

la ampliadora se inclina lo necesario para que el positivado quede

corregido.
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b) EFECTOS DE TEXTURA
Estos efectos dan un aspecto diferente a la fotografia; para lograrlo se
recurre a la utilizacion de los distintos papeles fotograficos (mate, semi-
mate, brillante, cascara de huevo, etc.), para cubrir la copia con mascaras
de diversas texturas durante la exposicién o bien, utilizar otras superficies

para positivar la imagen.

e Positivado a través de vidrio
Para dar una sensacién diferente a la fotografia se puede hacer uso de
diversas superficies transparéntes como el vidrio, por ejemplo:
- Para suavizar una imagen.
Se coloca una lamina de vidrio difusor entre la ampliadora y el

papel, por un breve periodo de exposicion.

- Tramas

Se coloca la textura del vidrio encima del papel fotografico y luego

se expone normalmente.

c) ACABADO A COPIA
e Retocado
Esta técnica de laboratorio es elemental para la correccion y reparacion
de las fotografias dafiadas por el positivado o por el tiempo. Por otra

parte el retocado no puede sustituir a una adecuada captacion, ni a los
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cuidados que se tengan sobre la imagen en los procesos de revelado y

positivado.

El retocado se facilita si se hace una copia de la fotografia a través de un
filtro azul para evitar las manchas y se trabaja con papel fotografico de
fibra, que permitira un margen de error mas amplio; ya que este ultimo

absorbe mejor los quimicos y los colores.

Luego se sumerge en agua preparada con gotas de humectante, quimico
que reduce la tension superficial del agua evitando las burbujas de aire

que puedan producirse durante el revelado.

Una vez seca, las zonas oscuras extensas se aclaran con un algodon
empapado en quimico rebajador de color; las zonas pequefias deben
aclararse con un pincel o con un lapiz de fibra; luego se lava la copia. Si
las zonas oscuras persisten, se pueden eliminar rascandolas con una

cuchilla o con un bisturi.

Las manchas blancas se corrigen sobre la copia ya seca, con un lapiz de

grafito o con un pincel fino, con acuarela o con colorante fotografico.

Coloracion a mano

Esta técnica utilizada en la fotografia B/N para fines artisticos, permite

colorear las imagenes o simplemente crear una nueva a partir de la que
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ya se tiene. Para ello se necesita barniz plastico para mascaras,
colorantes, tintas, pintura en tubos, esponjas, paleta para las mezclas,
alcohol para los oleos, lupa, tijeras, cuchillas, pinceles de varios tamanos,

algodon y mucha creatividad.

Al igual que el retocado es necesario hacer una copia de la fotografia
sobre papel de fibra mate suave; ya que la aplicacion del color crea

manchas en el papel brillante.

Subexponga y sobrevele ligeramente la copia, ya que es mejor trabajar

sobre una copia clara al aplicar el color.

Cuando no se tiene experiencia en la aplicaciéon del color es mejor utilizar
tintes fotograficos, ya que el color queda fiel a la realidad y su aplicacion
no requiere mayores cuidados. Los oleos y acuarelas se trabajan con

rapidez debido a que se secan en menor tiempo.

Los colorantes a base de agua, como la acuarela, permiten retocar la
imagen una vez se haya secado; mientras que los oleos por secarse

rapido requieren de un trabajo profesional.

e Cambios de tono

A los cambios de tono también se le conoce como Virado, esta técnica

utilizada en la fotografia B/N, aprovecha la quimica del color.
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Para virar una imagen es necesario trabajar en una copia del positivado,
la cual luego de ser expuesta debe blanquearse; es decir, utilizar un
quimico blanqueador para eliminar la plata metalica negra de una
emulsién, convirtiendola en un producto soluble, hasta conseguir los
haluros de plata originales de la imagen, para luego aplicar el quimico de

virado.

El virado a sepia es ia conversion de la plata metalica a sulfuro de plata,
la cual es estable y permanente, mientras que el virado en azul es la

conversion de la plata metalica en sal de ferrocianuro.

d) TECNICAS DE SELECCION
e Seleccién de tono
- Posterizacion
Técnica que consiste en obtener una copia del positivo en colores
llamativos; a través de una serie de selecciones tonales en
pelicula B/N, para luego hacer una impresién alineada con la
utilizacion de filtros de colores sobre papel para fotografias a color,

el resultado dependera de los filtros elegidos.

- Transferencia del color
Esta técnica requiere la seleccion de tres colores a partir del

original en color, para luego positivarlos en gelatina. Cada una de
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las selecciones se colorea de un color distinto, transfiriéndose

simultdneamente a una base de papel especialmente preparado.

e) MATERIALES ESPECIALES

Eliminar tonos

Para esta técnica se debe utilizar una pelicula especial: Lith, por ser de
gran contraste, ademas reduce la imagen a zonas de blanco y negro.
Hay que tener en cuenta que esta pelicula puede trabajarse con luces de

seguridad rojas y el trabajo se facilita si se emplean laminas de 35mm.

Ademas, debe utilizarse un revelador especial, el cual viene en dos
paguetes. Se impresiona el negativo original de la imagen de la lamina
Lith en la ampliadora, luego de positivada la imagen y se retoca con

tintas fotograficas opacas. Al manipular el revelador Lith, es

~—Ve

Fig. 72: Eliminacion de tonos con pelicula Lith
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recomendable utilizar guantes de goma, ya que es altamente téxico y

puede causar dermatitis.

o Efectos en nebén
Se basa en la dispersion de la luz por la pelicula opalina o papel de
calco, para crear un perfil brillante en el negativo y el positivo;, para
logrario se coloca una hoja de pelicula opalina junto a una placa de vidrio
entre el positivo y el negativo, luego se fotografia iluminado con flash el
negativo desde la parte inferior, lo que producira al revelar la imagen el

contorno luminoso.

f) COMBINACION DE IMAGENES
e Fotomontaje
El montaje consiste en wuna
combinacién de imagenes para
producir una distinta a las

originales. Una forma de

realizarlo es a través de la

Fig. 73: Fotomontaje de cuatro fotografias

colocaciéon de dos negativos
juntos en la ampliadora; otra
manera es la ampliacion de
varios negativos en una misma

hoja de papel fotografico sucesivamente:
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Se coloca un papel sobre la hoja que se utilizara en el positivado, para
dibujar los perfiles de los elementos con los que se hara el montaje.

Luego, se definen los valores de exposiciéon para el papel fotografico, se
colocan los perfiles ya recortados entre la ampliadora y el papel y se

expone, cada negativo por separado en una misma hoja.

g) VARIACION DE REVELADO
e Solarizacion

Este técnica se consigue a través de la
aplicacion del efecto Sabattier; el cual consiste
en la inversién parcial de una imagen fotografica
como resultado de una segunda exposicion a la
luz durante el revelado. Este efecto, suele
apreciarse mejor si se trabaja con pelicula a
color.

Se fija la imagen sobre pelicula Lith revelandola

durante la mitad del tiempo, luego se vela con

luz blanca y se termina de revelar.

. . Fig. 74: Solarizacién con
Este proceso es igual para las fotografias a B/N pelicula Lith

y las de color.
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DIGITALIZACION

Otra forma de editar una imagen de origen convencional es la digitalizacion,
conversion de una imagen fotografica basada en el revelado de haluros de
plata a datos binarios a través de un escaner, para que puedan ser

reconocidos por la computadora.

El escaner traduce la imagen a un patron regular de pixeles en sustitucidon
de los granos de haluros de plata, a cada punto se le asigna un numero
binario, que corresponde a un nivel de brillo traducido por los filtros rojo,

verde y azul situados en el interior del escaner™.

Los resultados que se obtendra de una imagen digitalizada dependeran de
la calidad del mapa de bits (un bit es el conjunto de la informacién binaria
que conforma el pixel); es decir que cuanto mas grande sea la informacion
binaria mas detallada sera la imagen y poseera una adecuada profundidad

del color.

* Entrevista a Ricardo Leiva, Disefiador de la edicion dominical Hablemos de El Diario de Hoy (16/05/02).
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Una vez escaneada la imagen se procede a editar en la pantalla de Ila
computadora, haciendo uso de las herramientas que posea el programa de
edicién seleccionado. Basicamente el proceso de edicidn de una imagen
digitalizada (imagen digital de origen convencional) es el mismo de una

imagen digital (imagen captada por una camara fotografica digital).
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Fig. 75: Imagen procesada y editada en el programa
Photolmpact, por Nubia Lazo
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2.5.2. IMAGEN DE ORIGEN DIGITAL

2.5.2.1. PROCESAMIENTO Y EDICION

Al adquirir una camara digital, en la mayoria de las ocasiones, viene incluido
un software o programa para el procesamiento y edicién de las imagenes,
estos ademas de los que existen en el mercado (Photoshop, Corel Draw,
PhotoDeluxe, PhotoPaint, entre otros), los cuales poseen las herramientas
necesarias para ajustar brillo, contraste y color, asi como retocar y /o editar

imagenes.®

El procesamiento y edicion de una imagen de origen digital requiere de
menos materiales y tiempo que el procesamiento convencional, ya que con
un clic en el Mouse se puede cambiar, corregir o dar el efecto que se

requiere en la imagen.

a) CONTROL DE EXPOSICION LOCAL

e CONTROL DE CONTRASTE

Esta es una de las herramientas mas comunes en los software de

procesamiento de imagen. Entre estos se tienen:

- Correccion automatica

Esta opcion realiza ajustes automaticos de color y contraste en la

imagen.

* Entrevista a Niko Setiebelli. Disefiador Grafico Independiente (03/07/02).
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- Balance del color
A diferencia de la correccion automatica esta opcion es manual, al
activarla despliega un cuadro de diélogo56 en el que se hacen los

ajustes necesarios para armonizar los colores de la imagen.

- Brillo y contraste
Esta opcion permite corregir la subexposicion y sobrexposicion de
la fotografia en las areas que se requiere.
Se selecciona la imagen y a través de un cuadro de didlogo, se

puede hacer las correcciones necesarias.

El brillo en una imagen % . . ..

luminosidad que posee la

e
digital,  constituye  la ’:'[&3"" m"ﬁr‘g b
S

imagen; mientras que el

Contraste, es la escala de

brillo que existe en los

rur Hilp, al‘;u;l .
mmuln]l & o b "j
. Fig. 76: Cuadro de dialogo para e!
conforman la imagen. procesamiento de brillo y contraste del
programa Adobe PhotoDeluxe.

diferentes pixeles que R T

Una imagen tiene alto
contraste cuando posee

igual cantidad de pixeles

% Cuadro de dialogo: ventana que se despliega en la pantalla del monitor para elegir una opcién a utilizar dentro
del programa de procesamiento de imagenes.
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claros y oscuros. Mientras mas sean, se tendra una adecuada
composicion de la misma.

- Tono y saturacion
Esta opcidn permite cambiar los niveles de tono, saturacion vy
claridad de una imagen a través de un cuadro de dialogo de

arrastre o de porcentajes.

Imagen con +10% de magenta

Imagen con -100% de saturacion

Imagen con +37% de luminosidad

- Enfoque
El enfoque de una imagen digital viene dado por los niveles de

nitidez que posee una imagen.

En los g %{%‘f .Q-:ﬂhsgwm e '_
programas para ey MRt B

aficionados esta opcion es 3 _
ol

automatica; en los de uso

profesional como el

Photoshop, el enfoque se R ¢ x

.

determina a través de un wwmmen

menh.

Fig. 77: Cuadro de dialogo para mejorar la nitidez

cuadro de dialogo. :
de la imagen
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- Polvo
Los arafiazos y manchas de una imagen digitalizada pueden ser
eliminados con esta opcion.
Su funcion en una imagen digital es difuminar las particulas de
polvo que fueron captadas a través del lente o del ambiente en
que se tomé la fotografia.

Para ello, se debe seleccionar el area y luego se selecciona el

radio o espacio por pixel a difuminar.

- Virados
Esta herramienta incluye opciones para cambiar la
imagen en B/N a cualquier color como: sepia,
azul, rojo, etc.; ademas, de Ruido (textura

granular) y Desenfoque.

Fig. 78: Virados al
sepiay al lila

e VINETADO

Este efecto, a diferencia de cémo se realiza en el laboratorio
convencional, requiere de dos o tres opciones:
Con la opcion de seleccion se determina el area a trabajar y con los

niveles de contraste y brillo se logra los tonos deseados.
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b) EFECTOS DE TEXTURAY

Hablar de los efectos de textura es amplio, pero la mayoria de los software

incluyen:

e ARTE

Dentro de esta herramienta estan incluidos:

- Bosquejos
Opcién que cambia la imagen a modo de trazo con a o2
lapiz. (Ver fig. 79) e NG
HINE
Fig. 79

- Posterizacion

Opcion que reduce colores en la imagen para

hacerla mas plana. (Ver Fig. 80)

- Efectos de vidrio

Brinda un aspecto difuminado de la imagen, en esta
opcion puede elegirse el tamafio y el tipo de

cristalizado que se utilizara en la imagen. (Ver fig. 81)

"7 Efectos creados por Nubia Lazo, en el programa Adobe PhotoDeluxe, Edicién Profesional.

156

PROCESAMIENTO DE LA IMAGEN DIGITAL



CAPITULO I MARCO TEORICO

- Efecto de teniido

Alterna colores en una misma fotografia al preseleccionar un area

y darle tono y saturacion.

- Efectos de neén
Este efecto brinda bordes luminosos de color
nedn en la imagen.
Al dar clic sobre esta opcion se despliega un
cuadro de didlogo en donde se determinan el
area a iluminar, el ancho y borde de la linea de

nedn; asi como la suavidad que brindara el

efecto a la imagen. (Ver Fig. 82) -
Fig. 82
La otra opcién brinda un acabado nedn a toda la imagen, se
selecciona primero el color de fondo para la imagen, luego el
tamafo, el brillo y el color de linea, con el que se cambiara la

imagen.

c) ACABADO A COPIA
- Coloreado a mano
Esta herramienta es empleada como sustituto del coloreado a
mano que se realiza en el laboratorio convencional con tintas

fotograficas y acuarelas; con la diferencia que esta opcion se
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utiliza por un cuadro de dialogo en donde se establecen los

colores.

- Solarizacién
Este efecto otorga una iluminacion radioactiva a
las imagenes. Su aplicacion consta de un clic

en la opciodn para crear el efecto. (Ver Fig. 83)

d) EFECTOS ESPECIALES

e Distorsion

Fig. 84

Esta opcion permite crear efectos para esferizar, encoger o difuminar
una imagen. Al igual que otras herramientas, los niveles en que cambia

la imagen es a través de un cuadro de dialogo de porcentajes y de

arrastre. (Ver Fig. 84)

JROCESAMIENTO DE LA IMAGEN DIGITAL 158



CAPITULO I MARCO TEORICO

e Tizay carboncillo
Como su nombre lo dice, esta opcion brinda a la imagen un

acabado similar al hecho con tiza y carboncillo. (Ver Fig. 85)

Fig. 85

e Enrollar pagina

Esta opcion es comun de los programas Adobe, como el

PhotoDeluxe para uso semi-profesional o el PhotoShop,
para uso profesional. Su efecto consiste en hacer que la |

Fig. 86
imagen aparezca enrollada de una esquina. (Ver Fig. 86)

e Retales

Este efecto brinda un aspecto de mosaico a la imagen. En

el cuadro de dialogo se define el tamano y la profundidad

del retal. (Ver Fig. 87) T el

e) COMBINACION DE IMAGENES
o Collage
- Escalar
F mi Y Tyt o s
fotos para crear una sola imagen. (Ver

Fig. 88)
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- Disfraz
Con esta opcién se pueden hacer cambios en los aspectos de las

personas que aparecen en las fotografias.

- Caricatura
Esta opcion permite la libre creatividad al
combinarse con otras opciones, como aplicacion
de color, clonado, eliminacion de fondo, entre

otras; con las cuales se pueden crear una nueva

imagen, partiendo de las que ya se tienen. (Ver

fig. 89)

Fig. 89

- Efectos de fondo

Permite colocar la imagen que ya se tiene en una dimensién

diferente. (Ver fig. 90)

Fig. 90
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.6. COSTOS

Los costos econdmicos que requieren la fotografia convencional o digital implica
la compra de otros elementos que incrementan los gastos iniciales, ademas de

los costos de revelado y aimacenamiento®®,
Es por esa razén que los costos se presentan con base al presupuesto, que se
requiere desde la captacion de la imagen hasta la obtencion de la fotografia

tanto convencional como digital®®;

* Entrevista a Luis Galdamez. Fotégrafo de la Agencia Reuters (11/06/02).
’ Presupuesto elaborado por: Nubia Lazo, Iris Orellana; Sandi Hernandez, con base a las cotizaciones realizadas

urante la investigacion.
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COSTOS PARA LA FOTOGRAFIA CONVENCIONAL Y DIGITAL

Descripcién Costos convencional Costos digital
ALMACENAJE
2elicula a color ASA 100 35mm de 24
Ixposiciones.
$543

>elicula B/N ASA 100 35mm de 36 $6.01
axposiciones
>elicula para diapositiva ASA 100 35mm $10.61
le 24 exposiciones.
larjeta de memoria de 64MB $53.00
Suerpo de la camara
-onvencional incluye camara y un lente

$799.18
Jigital, incluye un lente, cable USB ,
software y baterias no recargables $1,828.46
Jn filtro Polarizador $6.86|  $6.86
Jn par de baterias AA alcalinas. $0.62 |
Jn par de baterias recargables mas
;:argador $27.99
Jn Flash $5428)  $54.28
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ostos de laboratorio o de revelado de un - $18.55

llo de 36 exposiciones a color.

ostos de revelado (traslado de las $11.00
1agenes a un PhotoCD y servicio de

ocesamiento basico)

 Total: $900.86  Total: $1,981.59

e debe tomar en cuenta que este es un promedio de los requerimientos basicos de
s costos para la fotografia.

>ero, es decision del fotografo la adquisicion de accesorios que ayuden a mejorar el

uncionamiento de la camara.
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.7.  ANALISIS COMPARATIVO DE LOS ASPECTOS TECNICOS
FUNDAMENTALES DE LA CAMARA Y SUS COMPONENTES
COMPLEMENTARIOS

INTRODUCCION

| siguiente analisis comparativo sobre los “Aspectos Técnicos
Fundamentales de la Fotografia Convencional y Digital” tiene la
finalidad de profundizar sobre la importancia que esta teniendo la

evolucion y convergencia de las tecnologias: camara fotografica y computacion.

El analisis se presenta a través de un cuadro de tres columnas, la primera
columna corresponde a los Criterios, es decir, los aspectos técnicos
fundamentales de la fotografia convencional y digital. En la segunda columna
se detallan los resultados de la Investigacion, y la ultima columna el Analisis

de los criterios investigados.
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Analisis comparativo de los aspectos técnicos fundamentales de la fotografia

convencional y digital

CRITERIO

RESULTADOS DE LA

INVESTIGACION

HISTORIA

NALISIS COMPARATIVO

EVOLUCION

Su periodo de evolucidn
comprende alrededor de 200
afnos, tiempo en el cual se
buscaba la obtencién y
mejora de la fotografia.
Luego surgieron necesidades
como mecanismos
semiautomaticos con calidad
fotografica en menor tiempo y
costo.

Los primeros intentos por
lograr la imagen digital se
dan la década de los 60’s
(ver Pag. 25). En la
actualidad su evolucién se
mantiene constante; por las
mismas razones que en la
convencional: mecanismos
electronicos con calidad
fotografica profesional en
menor tiempo y costo.

Se dieron muchos cambios en
cuanto a las camaras y sus
componentes, como:
automatizaciéon en el mecanismo,
mejora en las emulsiones, l0s
lentes, produccion de mas
accesorios, necesarios para la
captacién de la imagen.

Las camaras digitales
fisicamente estan basadas
en las camaras
convencionales réflex
profesionales; sin embargo,
su proceso evolutivo esta
enfocado en el sensor de
captacion de imagen.

Las personas que estuvieron
involucradas en el
descubrimiento y evolucion, tanto
de la camara como de la
fotografia fueron:

Quimicos, Fisicos, Pintores.

En el caso de las digitales los
personajes involucrados son:
Ingenieros en Sistemas de
Informatica, Ingenieros en
Electrénica, Companias
Transnacionales de Fotografia,
como: Kodak, Fuji, Nikon,
Canon, etc.
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CRITERIO RESULTADOS DE LA ANALISIS
INVESTIGACION - o
Cuerpo de la . . .
camara Ar_nbas camaras poseen la |La camara d;gltql posee una
misma estructura fisica, incluso |pantalla de cristal liquido
hay camaras convencionales |(LCD), por el cual se puede
profesionales que pueden |previsualizar la imagen. La
utilizarse de forma automatica. |pequena pantalla de LCD, que
Existen camaras digitales |poseen algunas camaras
profesionales que utilizan ambos |convencionales profesionales
mecanismos, manual y |se utiiza para ver Ilas
automatico. opciones del menu, como:
Su funcionamiento, consiste qjustes de velocidad, abertura,
en llevar la luz a través de los SO, etc.
espejos del objetivo hasta la
pelicula en la convencional, y |Otro aspecto en el que difieren
hasta el sensor en la digital, las camaras digitales de las
para formar la imagen. convencionales es el formato
de almacenamiento, en esta
ultima el sistema es externo a
la camara; mientras en la
digital el sistema de captacion
es interno, mientras el sistema
de almacenamiento puede ser
interno o externo.
Objetivos y | Los lentes para ambas camaras |Basicamente los objetivos
lentes estan compuestos por mgteriales in@ercambiables. son los
transparentes como: el cristal y mismos y trabajan de igual
fibra sintética (plastico). manera en ambas camaras,
con la diferencia que en la
Los objetivos estan compuestos | digital los cortos comprimen
por un conjunto de lentes que el angulo de vision y los
permiten una adecuada visién largos amplian la distancia
con diferentes angulos y distancia | focal de la imagen.
focal de la escena a fotografiar.
Los objetivos de las camaras
profesionales pueden ser fijos
ointercan’ """ ‘os¢ -
clasifican en: normal, cortos,
largos y zoom.

NALISIS COMPARATIVO
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Formatos de
almacenamiento
y camara

Los formatos para las camaras
son los mismos: pequeno,
mediano y grande.

Se pueden obtener fotografias a
blanco y negro, colory
diapositivas.

Los formatos de almacenamiento
son: pelicula 110 y formato APS
para camara formato pequefio.
Formato 135, 120 y 220 para
camaras formato medio.
Formato 70y Placa para
camaras formato grande.

La diferencia se encuentra
en el sistema de
almacenamiento.

En la camara convencional
la captacion y
almacenamiento se da en un
s6lo paso, mientras que en
la digital la imagen es
transferida del sensor a la
memoria interna o externa
de la camara, a través de un
formato de compresion que
puede ser GIF, BMP, TIFF o
JPG, este ultimo es el mas
utilizado (ver Pag. 39).

Ademas, el formato de
almacenamiento esta
determinado en la camara
convencional por el tamaro
de la pelicula(120,135,220,
etc), mientras que en la digital
lo determina la capacidad de
resolucion(cantidad de
pixeles) de la imagen
(1.5megapixel, 5Smegapixeles,
6megapixeles).

Baterias

Proporcionan energia a la
camara para su
funcionamiento.

Aunque la camara
convencional puede trabajar
con baterias recargables,
también puede usar alcalinas;
mientras que la digital necesita
de baterias AA recargables; ya
que se funcionamiento requiere
de mayor cantidad de energia
en comparacion con la
convencional.

Por otra parte, las camaras
digitales pueden utilizar un
adaptador de  corriente
alterna que permite el
suministro de energia.

NALISIS COMPARATIVO
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CRITERIO

RESULTADOS DE LA
INVESTIGACION

ANALISIS

Papel

En ambas se encuentra papel
mate, semimate y brillante
(glossy). Ademas de diferentes
texturas.

Accesorios

Los accesorios tomados en
cuenta en esta investigacion:
filtros, flash, tripode, entre otros,
funcionan de igual forma en
ambas camaras; siempre y
cuando sean de Gran Formato.

El papel para fotografias
convencionales posee una
emulsiéon sensible a la luz y
requiere de un proceso
quimico, mientras que el
papel para fotografias
digitales estad cubierto con
una capa de gelatina aditiva,
que no es sensible a laluzy
evita que se corra la tinta al

__“momento de imprimir. -

El escaner es un accesorio
utilizado solo en la fotografia
convencional, se utlliza para
digitalizar las imagenes.

El adaptador de corriente
alterna, utilizado para proveer
de energia a la camara y el
cable USB, empleado en la
transferencia de imagenes,
SON accesorios para camaras
digitales.

En cuanto a los accesorios
como: filtros, flash, y tripode
pueden ser compartidos por
ambas camaras debido a que
éstas poseen [os mismos
aspectos técnicos y su
funcionamiento  puede  ser

_manual o automatico.

lluminacion

A través de la luz se forma la
fotografia y cada longitud de
onda visible de luz que llega a la
pelicula o la sensor, produce un
color diferente.

La forma que incic¢ en ‘su "‘ou
objeto se percibe de igual manera
en ambas fotografias y a demas
de ser natural o artificial puede
ser directa o indirecta.

ANALISIS COMPARATIVO

La camara dlgltal de sensor
de silicio o 3X registra los
colores primarios de manera
aditiva en cada pixel, sin
embargo, - el sensor de
mosaicos y la pelicula en la
camara convencional,
registran cada color por
separado, permitiendo un
rango mayor de errores

|tonales en la fotografia.
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APITULO Il
CRITERIO RESULTADOS DE LA ANALISIS
INVESTIGACION
Laboratorio Ambos  procesos  ofrecen En el laboratorio
como producto final fotografias convencional se  siguen
a blanco y negro, color y |varios pasos como el

diapositivas, aunque ambos
procesos son completamente
diferentes. Y el laboratorio
convencional esta compuesto
por una zona seca Yy una
himeda, a esto se le conoce
como cuarto oscuro. Mientras
que en el digital no es
necesario el cuarto oscuro, lo
que se requiere es transferir la
imagen a la computadora para
poder imprimirlas o enviarlas a
la WEB.

revelado de la pelicula, la
amplificacion en el papel, el
positivado de la fotografia,
en cambio en el laboratorio
digital, se transfieren las
imagenes por medio del
cable USB a la computadora

e inmediatamente pueden
ser visualizadas o]
procesadas.

Procesamiento
y edicion de
imagenes

Se refiere a la forma de corregir y
cambiar parcial o totalmente una
imagen. Los resultados que se
obtienen de las técnicas que se
utilizan para este fin son
similares; pero se logran a través
de diferentes mecanismos.

Costos

En este criterio se tienen
valores aproximados en
dolares de los gastos que se
requieren desde la compra de
la camara, hasta obtener la
fotografia.

Tanto en la fotografia
convencional como en la digital
se pueden procesar las
imagenes a traves de
programas informaticos como
el PhotoShop, que es el mas
utilizado a nivel profesional.

Los costos pueden disminuir o
incrementarse dependiendo de
la adquisicion del equipo y
accesorio opcionales en los
que el fotografo incurra.

Si se cuenta con el laboratorio
digital, a mediano plazo, los
gastos en los procesos para
lograr la imagen resultan de un
costo monetario menor que los
de la convencional, ya que no
se tiene que gastar en pelicula
en cada sesion fotografica .

ANALISIS COMPARATIYO
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a realizacién de la investigacion “Analisis comparativo de los aspectos
técnicos fundamentales de la fotografia convencional y digital”, permite emitir
valoraciones y juicios sobre la eleccion del sistema a utilizar segun la

finalidad de la imagen:

En cuanto al analisis de la camara y su sistema de almacenamiento,
observamos que en la convencional al cargar la pelicula se pueden presentar
dificultades como: mal cargado y/o velado de la pelicula.

Ademas, la pelicula es un sistema no reutilizable, también es necesario la
adquisicion de peliculas con diferentes sensibilidades dependiendo de las
condiciones de iluminacion. En la digital el sistema de almacenamiento permite
menos errores debido a que el elemento sensible que sblo se introduce en la
ranura de la camara; este elemento no es sensible a la luz. Su espacio de
memoria depende del formato de compresion de la imagen y de él la cantidad
de fotografias que puedan almacenarse. Ademas, la sensibilidad con que se

capta una imagen se determina en la camara.

Debido a los hechos antes mencionados se recomienda el uso de camaras
digitales en areas de la fotografia que requieren de inmediatez a bajo costo,

tales como: la fotografia noticiosa y la publicidad.

En cuanto a las lentes, un porcentaje de la calidad de la imagen esta
determinado por el material con que esta fabricado la lente. Por otro lado, la
calidad de la lente tiene una importancia adicional para transferir con precision

la luz acumulada a una pelicula o al sensor.

Ac ) 1 digitale existe una marcada diferencia entre el zoom
optico y el zomm digital. El zoom 6ptico fabricado de cristal esférico, permite
una vision real de la imagen, mientras que el zoom digital esta fabricado con

lente hibrido, una combinacion de plastico-vidrio, que da como resultado una
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imagen difusa. Hay que tomar en cuenta que este objetivo es fijo y viene

incorporado en las camaras de formato medio.

Las camaras convencionales y digitales permiten el intercambio de objetivos

entre si, cuando son del mismo fabricante.

- Al convertir una imagen convencional a codigos binarios a través del proceso de
digitalizacion, ésta pierde calidad; debido a este inconveniente es recomendable

trabajar en la computadora con una fotografia de origen digital.

- La camara digital al momento de captar la imagen requiere de varias milésimas
de segundo para transferir la imagen al sistema de almacenamiento y estar lista
para la siguiente toma, por lo que los hechos relevantes de una escena a
fotografiar pueden quedar sin ser captados. En base a esto, en el campo de la
fotografia deportiva es recomendable trabajar con una camara convencional; ya

que ofrece, hasta el momento, mayor velocidad de obturacion.

- Dentro del campo de la fotografia, hay circunstancian que permiten tomarse
mas tiempo con los detalles al momento de captar la imagen, como en el caso
del fotorreportaje, en los medios de comunicacion impresos. Debido a esto la
fotografia digital es vista, erroneamente, como sinénimo de rapidez y precision,
sobre todo en la transferencia de imagenes; por lo tanto al captar la imagen, el

fotografo se predispone a solventar cualquier error en el laboratorio digital.

- Al realizar fotografias que tengan como finalidad ser enviadas a la WEB o por
correo electronico, lo recomendable es captar la imagen a través de una
1 a digital, debido a que son codigos binarios los que conforman la imagen.

Ya que éstas pierden menos resolucion al ser preparadas para cualquiera de

estos dos medios.
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Antes de adquirir una camara fotografica, es conveniente reflexionar sobre la finalidad
Je las imagenes que se captaran a través de ella, equipo complementario y costos.
=n la actualidad se ha demostrado que ambos recursos proveen iguales resultados a
rivel profesional; por lo que la imagen dependera de la experiencia del fotografo y del

yresupuesto del que éste dispone.
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APITULO liIl: “MARCO METODOLOGICO”

1. TIPO DE INVESTIGACION
La investigacion consiste en el “Analisis Comparativo entre Fotografia
Convencional y Digital’; la cual fue directa y documental, ya que contiene
elementos de ambas metodologias. Segun Raul Rojas Soriano®, en la primera,
la informacion fue para un analisis del fendmeno que se obtiene directamente
de la realidad social a través de técnicas como la observacion, la entrevista, la
encuesta y otras; en cambio, en la investigacion documental se recurrié a las
fuentes histéricas y a todos aquellos documentos que existen sobre el tema
para efectuar el analisis del problema. Ademas la investigacion fue multimedia,

porque se recurrio a la busqueda de informacion en Internet .

.2. TIPO DE ESTUDIO
La investigacion es un estudio descriptivo y cualitativo-participativo, que tiene
como objetivo central describir cualitativamente la tematica, con la participacion
de especialistas en el tema y asi derivar elementos de juicio objetivos para el
analisis, con el fin de ofrecer sugerencias o recomendaciones para optimizar los

recursos que ayudaron a solucionar el problema.

! Rojas Soriano, Raul. Guia para realizar investigaciones sociales. Ediciones Plaza Valdés, México, 1991, Octava
‘dicién. Pag. 32
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).3.

ENFOQUE

El enfoque de. la investigacion es estructural funcionalista. Esta perspectiva
tedrica orienta el caracter del analisis que se hizo, mostrando la forma cémo
funciona la realidad en el campo de la fotografia, desde la captacion de la
imagen hasta obtener el producto, y como las transformaciones pueden ser

para mejorar, debido a que se hayan relacionadas con el todo.

También es estructuralista porque cada parte a estudiar forma una sola
estructura. Para Umberto Eco®® la estructura “es un modelo construido en
virtud de operaciones simplificadoras que permiten unificar fendomenos diversos

bajo un tnico punto de vista”.

Otro aporte importante sobre el concepto de estructura es el de Ferdinand de
Saussure®®, para quien la estructura es un sistema en el que el valor de cada
uno de sus componentes se haya establecido o determinado por sus posiciones
y diferencias dentro del mismo. Esta estructura solo aparece cuando se
comparan dos o mas fendmenos que independientemente de los cambios, los
elementos son iguales, aunque parezcan contradictorios y como tienen un

determinado orden, esto provoca semejanzas y diferencias.

4 Eco, Umberto. Como se hace una tesis. Editorial Gedisa, 1977.
% ibid., pag. 21.
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4. INSTRUMENTOS UTILIZADOS
La entrevista, permitid recolectar una mayor informacion. Segun Rojas
Soriano™®, “ésta nos permite lograr un marco teérico congruente con la realidad
que se estudia’. Se realizé “cara a cara”, para obtener mayor informacion en
las preguntas abiertas y aclarar las dudas sobre las preguntas formuladas. A
su vez, se tuvo acceso a los trabajos realizados en la practica de los

profesionales, con el propdsito de obtener datos que contribuyeran a establecer

conclusiones precisas sobre el tema investigado.

.5. SUJETOS DE ESTUDIO
Profesionales en el area de fotografia que trabajen con la convencional y la
digital; personas del area de disefio grafico que trabajen con imagenes o que
tengan una amplia experiencia.
De todas estas personas se obtuvo valiosa informacion que respalde los datos

investigados tedricamente.

' Rojas Soriano, Raul. El proceso de la investigacion cientifica. Ediciones Plaza Valdés, México, 1991, Octava
‘dicion.. pag. 54
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6.

.6.1.

16.2.

PROCEDIMIENTO

SELECCION DE LA MUESTRA

Las muestras han sido seleccionadas con base a caracteristicas regidas por la
investigacién, como:

Personas profesionales en el campo de la fotografia y el disefno grafico

De 18 afios en adelante

RECOLECCION DE LOS DATOS

La recoleccion de datos para esta investigacion se baso en la entrevista, ya que
permitié recolectar una mayor informacion. Se realizd “cara a cara”, a su vez se
tuvo acceso a los trabajos de los profesionales, para obtener datos que se

relacionen con el marco tedrico y contribuyan a establecer conclusiones

precisas sobre el tema investigado.

Ademas, se recolectd informacion en forma documental: libros, revistas, tesis,
periodicos, Internet entre otros. Tomandose sélo en cuenta los que se
identificaban con los objetivos de la investigacion y discriminandose los
documentos que describian cdmo hacer una fotografia y la informacion de

caracter comercial.
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.6.3. ANALISIS DE LOS DATOS

El analisis se realizd ordenando todos recolectados de los 35 entrevistas, los
cuales se relacionaron con la informacién del marco teorico a través de un
cuadro comparativo de los aspectos técnicos fundamentales de las camaras y

sus elementos complementarios, dando como resultado un reporte analitico del

tema investigado.
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>APITULO IV: “ MARCO OPERATIVO”

1. RECURSOS

<+ HUMANOS

3 investigadoras y 1 asesora.

MARCOQO OPERATIVO
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1.2

1.2.1.

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES DE LA INVESTIGACION

CONCLUSIONES DE LA INVESTIGACION
A lo largo de la investigacion y al indagar sobre el tema con los sujetos de

estudio, hemos llegado a las siguientes conclusiones:

La evolucion de la fotografia se ha dado por la necesidad de obtener resultados

con rapidez y una adecuada calidad.

Entre las diferencias que existen entre ambas camaras, de gran formato, es que
en la convencional el elemento sensible a la luz es la pelicula, mientras que en
la digital es el sensor electromagnético que convierte la imagen a datos digitales

para luego transferirios al sistema de almacenamiento.

La camara digital, posee una pantalla de cristal liquido que permite ver la

imagen antes y después de ser captada.

La transferencia de una imagen de origen convencional a la computadora se

hace a través de un escaner; mientras en la digital es por medio del cable USB.
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» Ellaboratorio convencional difiere totalmente del digital; ya que en el primero se
utilizan quimicos a lo largo de todo el proceso y en el otro se realiza a través de
la conversién a codigos binarios de la imagen analoga.

e Por otro lado, ambas comparten filtros, flash, lentes intercambiables; siempre

que las camaras sean del mismo fabricante.

e |a captacion de la imagen esta regida por los mismos principios de iluminacion.

e El equipo sigue siendo un recurso que contribuye a la captacion de una imagen,
lo primordial es la manera como el fotografo a través de su experiencia logra la

composicion de la misma para transmitir un mensaje.

e Aunque los precios de las camaras digitales en la actualidad son elevados,
debe recordarse que no existe gasto en pelicula y por consiguiente de revelado,

por lo que luego de un tiempo el dinero invertido se recuperara.

e las ultimas camaras digitales que han surgido poseen cualidades adicionales

a la captacion de una imagen, como: captacion de video y sonidos.

e Una buena fotografia sera el producto del conocimiento que el fotografo posea
sobre los aspectos técnicos fundamentales de las camaras independientemente
ésta sea convencional o digital. Ademas, una camara se puede determinar

como buena, dependiendo de quien la use y para que la utilice.
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4.2.2.

4.2.3.

CONCLUSIONES GENERALES
La realizacion de esta investigacién ha permitido un acercamiento a la realidad
de los avances tecnoldgicos de la fotografia como parte del area de las

comunicaciones.

La estructura que se establecié con base a criterios permiti una adecuada

recoleccion, clasificacion y analisis de la informacion.

El acceso a los sujetos de estudio fue se dificultd por razones de tiempo y

espacio geografico.

RECOMENDACIONES

Con esta investigacion el lector podra determinar qué tipo de camara le
conviene utilizar de acuerdo a la finalidad de su fotografia, para no incurrir en
mayores gastos.Estudiantes de Fotografia podran consultar la presente
investigacion para conocer, tanto los aspectos técnicos como la historia de la
fotografia, sirviendo el analisis comparativo y el manual, como extracto

accesible de la investigacion.

La realizacion de este documento servira de base para futuras investigaciones
relacionadas con la fotografia; ya que la evolucion de la fotografia continua,
debido a que los fabricantes de camaras fotograficas siguen investigando sobre

nuevas formas de conseguir mejores resultados.
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Entrevista realizada el 28/06/02

Alicia Dubén
Disenadora Grafica de la edicion Guanaquin de El Diario de Hoy.
Tres afos de experiencia empirica como disefadora.

Entrevista realizada el 22/05/02

Arnoldo Carias
Técnico del laboratorio de fotografia de Foto Lab Crisonino Unicentro, Soyapango.
Diez anos de experiencia empirica en revelado de fotos.

Entrevista realizada el 30/05/02.

César Avilés
Fotoperiodista de El Diario de Hoy

Entrevista realizada el 20/05/02

Erick Bustamante

Fotografo independiente de Audio Video Profesional.
Diez anos de experiencia como fotografo.

Entrevista realizada el 11/06/02
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Ernesto Avilés
Gerente de Printing Service MAGENTA.
Quince ainos de experiencia con imagenes

Entrevista realizada el 08/06/02

Edgar Romero
Fotografo de la agencia AFP.
Siete anos de experiencia

Entrevista realizada el 20/6/02

Georgina Cubias
Disefiadora Grafico de la Agencia de Publicidad CYM.
Cuatro afios de experiencia empirica con imagenes

Entrevista realizada el 08/06/02

Héctor Ramirez
Diagramador de El Diario de Hoy.
5 afnos de experiencia en disefio con imagenes.

Entrevista realizada el 16/05/02

Héctor Maida

Licenciado en Comunicaciones
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Jefe del departamento www.elsalvador.com edicion digital de El Diario de Hoy.

10 afos de experiencia con imagenes.

Entrevista realizada el 22/05/02

Juan José Lépez
Disefiador Grafico de El Diario de Hoy.

7 anos de experiencia empirica con imagenes.

Entrevista realizada el 22/05/02

Julio Renato Leal

Licenciado en comunicaciones y relaciones publicas.

Gerente de Quick Lab, Metrocentro 82 etapa.

Entrevista realizada el 1°/06/02

José Moran Toledo

Pintor y Técnico en Disefio Grafico
Departamento de High Tec de El Diario de Hoy.
Ocho afos de ser pintor y tres de disefiador

Entrevista realizada el 28/06/02

Luis Alonso Navarrete.
Fotégrafo del JICA.

Entrevista realizada el 07/05/02

193



*APITULO IV MARCO OPERATIVO

Luis Galdamez
Fotografo y Corresponsal de la Agencia internacional de Noticias REUTER’S
Quince afnos de experiencia en el campo de la fotografia.

Entrevista realizada el 11/06/02

Luis Romero
Fotografo de la agencia AP
Seis anos de experiencia

Entrevista realizada el 21/06/02

Luis Lindo
Disenador grafico de CORDES.
11 afos de experiencia con imagenes

Entrevista realizada el 25/06/02

Miguel Angel Heder
Editor de imagenes de El Diario de Hoy.
8 anos de experiencia empirica con imagenes.

Entrevista realizada el 22/05/02

Marcos Aleman

Corresponsal de la agencia AP.

Ocho ainos de experiencia
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Ttrevista realizada el 21/06/02

Norman Trujillo.

Licenciado en Comunicaciones.

Encargado del laboratorio de Fotografia Convencional de la Universidad
Tecnoldgica.

10 afnos de experiencia en el campo de la fotografia.

Entrevista realizada el 26/04/02

Noé Valladares

Técnico en Disefno Grafico

Asociacion ACISAN

15 anos de experiencia en disefo grafico

Entrevista realizada el 30/06/02

Niko Settebelli
Disenador Grafico Independiente
20 anos de experiencia como disefiador.

Entrevista realizada el 03/07/02

Patricia Reyes.

Encargada del laboratorio de fotografia convencional de la Universidad Don Bosco.

Entrevista realizada el 29/04/02
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Porfirio Osorio
Sub-editor fotografico de El Diario de Hoy

Entrevista realizada el 20/05/02

Ricardo Leiva

MARCO OPERATIVO

Disefador de la edicién dominical Suplementos de El Diario de Hoy.

6 anos de experiencia en disefio con imagenes.

Entrevista realizada el 16/05/02

René Rodriguez
Disefador Grafico de El Diario de Hoy.
5 afos de experiencia empirica con imagenes.

Entrevista realizada el 22/05/02

Sergio Diodtres
Jefe de RAF sucursal Unicentro.
Siete afos de experiencia con fotografias

Entrevista realizada el 30/05/02

Trinidad Hernandez

Licenciado en Educacion
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Fotoperic “sta deportivo del INDES y Director del departamento de Deportes del
periodico EL IMPARCIAL.
30 anos de experiencia como Fotégrafo.

Entrevista realizada el 01/05/02

Teyo Orellana
Fotdgrafo profesional independiente
Estudio de Fotografia Profesional Teyo Orellana.

Entrevista realizada el 17/06/02

Ulises Martinez
Disenador Grafico de El Diario de Hoy.
Tres afios de experiencia empirica con imagenes.

Entrevista realizada el 22/05/02

Victor Ruiz
Fotdgrafo de la agencia AP.
Cinco afos de experiencia

Entrevista realizada el 21/06/02

Wilfredo Diaz
Fotoperiodista
Editor y coordinador del departamento de fotografia de COSSAL/ INDES.

Entrevista realizada el 1°/06/02.
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. GLOSARIO

‘érminos de Metodologia de la Investigacion

\vance: Cambio de lo convencional a lo digital en el proceso de

captacion de una imagen fotografica.

-amara: Instrumento capaz de producir fotografias de toda clase,

bajo una amplia variedad de situaciones.

-onvencional: Se establece en virtud de la costumbre.

\decuada calidad: Cualidad o conjunto de propiedades de una cosa que
permiten compararla con otras de su misma especie. En este caso
se tomaran en cuenta los siguientes elementos: balance del color,
saturacién, claridad, nitidez, profundidad de campo, iluminacion,

resolucion, contraste, error de paralaje.

>hip: Circuito integrado de memoria que se utiliza con fines de

almacenamiento temporal y los datos son invariables.

Jigital: Es lo que se expresa o funciona por medio de numeros,
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)igitalizacion:

‘otografia:

slobalizacion:

’rocesamiento:

‘ecnologia:

MARCO OPERATIVO

o sea, mediante digitos binarios, con lo que se representa Ia
ausencia de electricidad como el valor cero, y la presencia de ella

como el valor uno.

Conversion de la imagen convencional (fisica) a una

imagen electronica a través de codigos binarios.

Imagen que queda grabada, ya sea en papel o en

cualquier otra superficie.

Velocidad de los cambios tecnologicos y la aplicacién
de la electronica a los procesos de comunicacion y

produccién.

Método para mejorar la imagen.

Es la utilizacion de nuevas herramientas, métodos y

estrategias que ayudan a minimizar las barreras de

tiempo y espacio.
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"ERMINOS DE FOTOGRAFIA

\bertura:

Jrificio que limita la cantidad de luz que llega a la pelicula y, por tanto, la intensidad de
12 imagen. En algunas camaras, la medida de la abertura es fija; en otras es un orificio
N un mecanismo denominado diafragma, cuyo diametro puede variarse. En un
iafragma de iris la abertura puede cambiar de tamafio de manera continua, mientras
ue los de la placa (actualmente en desuso) tiene una serie de agujeros de distinto

amafnos. Generalmente se usa el término abertura para referirse al numero f del

liafragma.

\ngulo de visidn:
\ngulo con el vértice posterior del objetivo y abarcado por la diagonal de la pelicula.
seneralmente se usa para indicar el angulo mas abierto “visto” por un objeto dado.

;uando mayor es la distancia focal, menor es el angulo de vision.

\SA:

siglas de la American Standar Association, organizacion americana de normalizacion
jue establecié uno de los sistemas mas utilizados para evaluar la sensibilidad de una
'mulsion. Una pelicula de 400 ASA es dos veces mas rapida que una de 200 ASA, y

:uatro veces mas que una de 100 ASA.

Jafio de paro:

solucion ligeramente acida que se usa en el proceso de revelado como bafio

ntermedio entre el revelador y el fijador. Detiene totalmente la accion del revelador, al
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nismo tiempo que neutraliza su alcalinidad vy, por tanto, evita que el fijjador pierda su

icidez.

Jaio fijador:
>ompuesto quimico de una sal fijjadora (tiosulfato amonico o sédico) que convierte las

ales de plata no reveladas en solubles al agua.

Srillo:

rtensidad luminosa en fusién de unidades de superficie.

»alotipo:

;opia realizada mediante un proceso que utilizaba papel negativo, en los inicios de la
dtografia. El papel iodado se colocaba directamente en la camara, por lo que se
aqueria una exposicidbn mas larga. El proceso fue patentado por Fox Talbot en 1841,
)ero, con la aparicion del PROCESO DEL COLODION, cay6 en desuso. También

onocido como Talbotipo.
»amara automatica:

.amara en la cual la exposicion se selecciona automaticamente. Una camara

emiautomatica requiere una preseleccion de la velocidad de disparo o la abertura.
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»amara oscura:
istema 6ptico, conocido antes del advenimiento de la fotografia, que usa un agujero o
na lente para proyectar una imagen en una pantalla. Una forma de camara oscura

isefada para auxiliar a los artistas en la antecesora de la camara moderna.

-amara réflex de dos objetivos (TLR):

,-amara provista de dos objetivos de la misma distancia focal. Un espejo fijo refleja la
nagen en un cristal esmerilado que sirve de visor. Estas camaras estan sujetas a
rror de PARALAJE especialmente a cortas distancias, debido a la separacion

xistente entre el objetivo principal y la que forma la imagen en el visor.

-amara réflex de un objetivo (SLR):

Ino de los tipos de camara mas populares. Su nombre viene del sistema de vision que
tiliza, que permite que el usuario vea la imagen que produce el mismo objetivo que
irve para tomar la fotografia. Un espejo oscilante refleja la imagen sobre la pantalla
el visor en la que se compone y enfoca la fotografia. En el momento del disparo, el

'spejo bascula y deja pasar la luz que impresionara la pelicula.

Jensidad:

'oder de absorcion de una imagen fotografica.

)iapositiva o Transparencia:

Imagen obtenida sobre un soporte transparente y cuyo visionado debe hacerse

recisamente por transparencia a la luz.
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difraccion:
ropagacion secundaria de los rayos de luz cuando atraviesan un pequeno orificio y

‘hocan con los bordes.

JIN:

siglas de Deutsche Industrie Norm, organizacion alemana de normalizacién que creo
Ino de los sistemas mas difundidos para determinar la sensibilidad de una emulsion.
:n el sistema DIN, cada incremento de tres unidades indica que la sensibilidad de la

'mulsion se ha doblado. 21 DIN equivale 100 ASA.

Jispersion:
)escomposicion de la luz en los colores del espectro al refractarse (dispersion

rromatica). Desviacion de los rayos de fuz directos a fin de conseguir una iluminacion

uave y uniforme.

Jistancia focai:

Jistancia existente entre el centro Optico del objetivo y el punto focal, en la que se
eunen después de refractados los rayos que inciden en el objetivo, paralelos al eje
ptico. En general cuanto mayor es la distancia focal de un objetivo, menor es su

ingulo de vision.

:mulsion:
>apa sensible a la luz de todo material fotografico. Estd compuesta esencialmente de

rristales de haluro de plata suspendidos en gelatina.
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:xposicion:
.a suma total de luz que liega al material sensible durante la formacion de la imagen
atente. La exposicion depende de la luminosidad de la imagen, de la abertura del

bjetivo y del tiempo que el material esté expuesto a la luz.

‘ijjador:
3afilo quimico necesario para fijar la imagen fotografica después de revelada. El fijador
istabiliza la emulsiéon convirtiendo los haluros de plata no revelados en compuestos

iolubles en agua, permitiendo asi su eliminacion:

‘lash electronico:

“ipo de flash cuya luz se produce mediante una descarga eléctrica de alto voltaje entre

los electrodos en un tubo lieno de gas.

‘ormato:
Jimension de la imagen registrada en una pelicula por un tipo dado de camara. El

érmino también puede referirse a las dimensiones de un dispositivo.
“uelle:

subierta plegable ligera y compacta, de tela plisada, utilizadas en alguna camaras

»ara unir el objeto al cuerpo de la camara.
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selatina:

lateria coloidal que sirve de medio de sostén a la emulsiéon de la pelicula y del papel

stografico; también se utiliza en algunos tipos de filtro.

irano:

‘extura granular que parece en alguna medida en todos los materiales fotograficos
rocesados. En las fotografias en blanco y negro los granos son diminutas particulas
e plata metalica negra que constituyen las zonas oscuras de las fotos. En las

ostografias en color la apariencia granular se nota por pequefas manchas de tinta.

{aluro de plata:
>ompuesto quimico de plata con un halégeno (por ejemplo, yoduro de plata, bromuro

le plata, cloruro de plata). El producto sensible a la iuz que mas se utiliza en una

otografia es el bromuro de plata.

1oja de Contacto:
>opiado de una imagen no por ampliacién, sino por simple superposicién (“contacto”)

le un negativo o matriz sobre la emulsion fotosensible.

[ -1 ¢ N {
zn Optica se da este nombre a la imagen que puede proyectarse en una pantalla como

sontraste con la imagen virtual. Los rayos de luz pasan realmente por ella antes de

legar al ojo del observador.

205



APITULO IV MARCO OPERATIVO

terpolacion:
cnica que incorporan algunas camaras digitales para ofrecer una resolucion superior
la de sus sensores, que consiste en calcular valores intermedios entre dos pixeles

ales.

O:
glas de International Standards Organisation. Sistema internacional de normalizacion
lyas unidades sirven para calibrar la sensibilidad de una emulsién; en la actualidad

ita sustituyendo a los sistemas ASA y DIN.

1z de seguridad:
impara de laboratorio cuya luz (roja o naranja) no vela algunos materiales
tograficos. La luz roja no permite trabajar con todos los materiales sensibles; algunos

quieren luces de seguridad especialmente disefiados para ellos.

1z incidente:

1IZ que cae sobre un objeto. Al fotografiar un objeto deben tomarse lecturas de luz

cidente y no de la reflejada.
anchas de quimicos revelador y fijador:

anchas de la emulsion resultante de un secado desigual. También, residuos sobre la

slicula después de que el agua del lavado se haya evaporado.
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Viontaje:
magen fotografica compuesta, realizada a partir de distintas fotografias y que se

sonsiguen por un ensambilaje fisico o mediante ampliaciones sucesivas en una misma

10ja de papel sensible.

Negativo:
Imagen en la cual los tonos claros estan registrados como oscuros y viceversa. En los

negativos de color, cada color en la imagen original esta representado por su

complemento.

Namero f:

Numero que resuita dividir la distancia focal de un objetivo por el diametro de la
abertura. La secuencia de los numeros f, normalmente marcados en el anillo o mando
del diafragma, se emplea para calibrar la abertura en intervalos regulares entre la
posicion de mayor y menor. El nimero f sigue normalmente una secuencia tal que el
intervalo entre un numero y el préximo representa doblar o dividir por dos la
iluminacién de la imagen. Como el numero f representa fracciones, los numeros

crecen a medida que se reduce la abertura.

Paralaje:

Desplazamiento aparentemente de un objeto debido a un cambio de punto de vista. El
error de paralaje se nota sélo en las tomas cercanas y es el resultado de la
discrepancia que hay entre la imagen del objetivo y la imagen del visor en las cadmaras

que lo tienen separado del objetivo.
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Pelicula de luz de dia (daylight):

Pelicula de color preparada para dar rendimiento de color adecuado a la luz diurna, es
jecir, cuando la temperatura de color de la fuente de luz es aproximadamente de

5500° Kelvin también puede usarse con flash electronico y lampara de flash.

Positivo:

Imagen en las que las zonas iluminadas corresponden a las zonas iluminadas del
objeto, y los tonos oscuros a las areas oscuras. En la imagen positiva de color, los

colores de la imagen corresponden a los del sujeto.

Profundidad de campo:

Zona de enfoque aceptable que se extiende delante y detras del punto que se

encuentra el objeto enfocado exactamente por el objetivo.

Profundidad de foco:
Zona muy pequefna en la que el objetivo de la imagen y dentro de la cual no causa una

diferencia apreciable en el enfoque de la imagen las pequefias variaciones en la

exposicion de la pelicula.

Retocado:

Técnica que consiste en procesar una copia o0 negativo para eliminar manchas y

ralladuras.
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evelador:

jente quimico que convierte la imagen latente en imagen visible.

LR:

oreviatura de la exposicion inglesa utilizada para designar la camara réflex de un

Jjetivo (Single Lens Réflex Camera).

amperatura de color:
edida de la presencia relativa de azul o rojo en una fuente de luz, expresada en
ados Kelvin. La temperatura de color es la temperatura a la cual un “cuerpo negro”

orico tendria que calentarse para que emitiera luz del mismo color.

ira de pruebas:
opia que muestra los efectos de varias exposiciones de prueba realizadas con la
1alidad de establecer la exposicion correcta en la copia definitiva.

LR:

breviatura de la expresion inglesa utilizada para designar la camara réflex de dos

Jjetivos (Twin-Lens Réflex camera)

elocic'-*
a sensibilidad de una pelicula medida en cualquiera de las distintas escalas (ver ASA,

SI, DIN e ISO); el término se emplea también para referirse a la maxima abertura

ara la cual es apta un objetivo.
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elocidad de pelicuia:

srado de sensibilidad de la pelicula a la luz. Se expresa generaimente en los sistemas

SO. ASA y DIN.

lisor:

/entana o marco de la camara por el que se ve la escena.

FERMINOS DE FOTOGRAFIA DIGITAL

Ajuste de exposicion:
mplica controlar las variables de luminosidad, velocidad del obturador, apertura del

liafragma, sensibilidad del Sensor.

Balance de blancos:

Sistema de correccion del color a las diferentes condiciones de luz.

Bateria de litio:

Bateria recargable de muy alta capacidad, presenta ademas la ventaja de no presentar

efecto memoria. Su principal inconveniente es su elevado precio.

CCD Charge Couple Device (Dispositivo de Carga Acoplada):

Es dispositivo de captura de imagenes digitales de acuerdo a la intensidad de luz que

recibe.
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MOS Complementary Metal Oxide Semiconductor:

acnologia de sensor de imagen diferente del CCD y menos usado que éste en.

imaras digitales.

istancia focal:

s la distancia entre el sensor de imagen y el objetivo cuando éste se encuentra

nfocado al infinito.

fecto memoria:

roblema que sufren las baterias recargables. Consiste en que cuando se descargan

arcialmente y se vuelven a cargar repetidas veces su capacidad empieza a disminuir

ebido a fendmenos quimicos en su interior.

‘ormato de almacenamiento:

‘ormato de almacenamiento de imagen es el procesc informatico con el que se
lmacena la informaciéon de una imagen. Normaimente, en las camaras digitales, se
tilizan técnicas de compresion para ahorrar memoria. Formato de imagen también
l:ace referencia a la relacién entre el ancho y el alto de la imagen. El formato mas
;omun en las camaras digitales es similar al de las peliculas tradicionales de 35 mm,

iunque muchas disponen de formato panoramico en el que el ancho es mucho mayor

jue el alto.
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ormato de compresién: .

roceso por el que la informaciéon de una imagen se reduce de su tamafio original a
TO que ocupa menos espacio de memoria de almacenamiento. Existen varios

rmatos, siendo los mas usados JPEG y TIFF.

ormato de Memoria:

ispositivo en el que se almacenan las fotografias de una camara digital. Las hay de

iversos tipos y normalmente su capacidad se mide en megabytes.

otosensible:

liodos sensibles a la intensidad de la luz que componen los sensores de imagen del
:CD. Cada fotosensor normalmente genera la informacion para un pixel en una

nagen de maxima resolucion sin interpolacion.

;IF Graphics Interchange Format (formato de intercambio grafico):
‘ormato de archivo de imagen que se caracteriza por su poca ocupaciéon de memoria,

i0 tener perdida de informacidn, y una gama de colores por paleta de 256.

.CD Liquid Crystal Display (Pantalla de Cristal Liquido):
’antalla utilizada para exhibir informacion. Las camaras digitales pueden disponer de
Ina o dos. El que suele llamarse LCD se utiliza para mostrar informacién sobre el

sstado de la camara como ndamero de imagenes en memoria, estado del flash, etc. La
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ra pantalla se usa como monitor para visualizar y encuadrar la imagen. ver las

tografias almacenadas o seleccionar opciones mas complejas.

lapa de bits:

epresentacion en memoria o archivo de una imagen basado en almacenar
acuencialmente para cada punto de la imagen original uno o varios bytes de

iformacion sobre sus caracteristicas de color.

legapixel:

ledida que se utiliza para definir la resolucion de una camara. Equivale a un milién de

ixeles.

‘apata del flash:
lanura del que disponen algunas cal..aras para fijar un flash externo, que incluye los

ontactos eléctricos necesarios para sincronizar el disparo del flash con la apertura del

ibturador, evitando los cables de conexién entre ambos dispositivos.

‘oom digital:

:s la posibilidad de la que disponen algunas camaras digitales de mostrar en el visor
'FT una ampliacién, obtenida mediante interpolacion, de una imagen. Es equivalente

1 la modificacién de tamano que se puede realizar en cualquier programa de retoque

otografico.
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om optico:

tan formados por un gran numero de lentes y su caracteristica principal es el rango
distancias focales. Una consecuencia de esto es que tienden a ser menos

ninosos que los objetivos normales. Las caracteristicas de luminosidad de un zoom

expresan mediante dos numeros f, siendo éstos la maxima apertura en las

itancias focales minima y maxima.

:RMINOS DE SISTEMAS

lidad elemental de informacion que solamente puede tomar dos valores distintos,

ra los que generalmente adoptan las notaciones 1y O.

rte:

lidad de informacion consolidada por un cierto nimero de bits, en general 4, 6 u 8.

drreo electronico:

arvicios de mensajeria por Internet, entre los usuarios de computadores. Sistema de

ansmisidén de mensajes escritos a través de una red de telecomunicaciones.

igabyte (GB):

3 una medida de un billdon de bytes para ver la capacidad de almacenamiento de una

ymputadora.

iternet:

istema de ordenadores a nivel mundial en red.
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ilobytes (kb):

Aedida de memoria o almacenaje de mil bytes aproximadamente.

lodem:
lispositivo que convierte la informacidn que recibe de una forma generalmente digital
otra forma adecuada para su transmision a través de una linea del teléfono y

iceversa.

'ixel:

breviatura de la fonética de la expresion inglesa a picture element. EL menor de los
lementos de una imagen al que se le puede aplicar individualmente un color o una
itensidad o que se puede diferenciar de los otros mediante un determinado
rocedimiento, como la fotografia, la telecopia o la television.

\AM:

iglas en inglés de Random Access Memory y cuyo contenido puede ser leido o

orrado o modificado a voluntad, en diferencia de la memoria ROM
istema operativo:

'rograma o conjunto de programas que efectian la gestion de los procesos basicos

e un sistema informatico y permiten la normal ejecucion del resto de los trabajos.
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/EB (World Wide Web):
s un sistema l6gico de acceso y busqueda de la informacidén disponible en Internet
Jyas unidades informativas son las paginas Web, documentos interconectados

‘eados por un usuario de Internet y accesibles a todos los demas.
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Anexo 1

Universidad Don Bosco
Facultad de Ciencias y Humanidades
Escuela de Comunicaciones

ENCUESTA PRELIMINAR PARA ANTEPROYECTO DE TESIS

TIVO: Se pretende conocer la problematica a investigar; asi como indagar en los sujetos
tudio el conocimiento que estos poseen sobre la Fotografia Convencional y la
rafia Digital; para ampliar la informacién y determinar la validez del trabajo de

acion.

‘ienes conocimiento sobre la historia de la fotografia?

O WO

Je las camaras mas antiguas, qué tipos conoces?

~onoces los ultimos avances tecnologicos que ha tenido la fotografia?

O No O ;Cuales?

xplica en pocas palabras qué es una fotografia convencional.:

xplica que es la fotografia digital:

fenciona los tipos de camaras que conoces:
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bes cuando es conveniente usar {a camara convencional v cuando la digital”

O . No O Da ejemplos:

: gustaria informarte mas acerca del uso de 1a foto convencional y de la fotografia digital?

O v

usieras que dicha informacion sea una comparacion de ambos tipos de fotografia?

O No O {POT qué v para qué te serviria?
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RESULTADOS DE LA ENCUESTA PARA ANTEPROYECTO DE TESIS

“ienes conocimiento sobre la historia de la fotografia?

‘OSerie!

| 88% de los encuestados contesto tener conocimientos sobre fotografia y un 12% dijo que no.

Je las camaras mas antiguas, qué tipos conoces?

i Abstenciones
§Caja Oscura
!DCannon

|3 Nikon

‘@ Leica

‘O Kodak
BAFyji
[O35mm
ilAutomética
‘@ De polvora
iD Reflex

.a mayoria de encuestados prefirid abstenerse de dar una contestacion. mientras otros
istablecieron como camaras mas antiguas a la “caja oscura, la Cannon y ia Nikon”.

Conoces los Ultimos avances tecnoldgicos que ha tenido la fotografia?
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J encuestados un 62% contesto tener conocimiento, un 17% se abstuvo y ef 1% no contesto.
plica en pocas palabras qué es una fotografia convencional:

Otros Prt?cgso
quimico
35%

Abtencione
s
35%

I
t
|
i
|
i
f
i
,
|
|
'
|
L

sma cantidad de encuestados (35%) se abstuvo de contestar y otros mencionaron que la
afia convencional es un proceso quimico, mientras el 30% contesto otra cosa.

plica que es la fotografia digitat:

Otros

Abtencione 3%
s
35%

egistro de
imagenes
60%

% se abstuvo de contestar que es la fotografia digital, un 5% contesto otra cosa y un 60% contesto
tro de imagenes a través de circuitos electronicos.

lenciona los tipos de camaras que conoces:

100 - -
80
0 DSerie”
20 -
0 it =
) & @'5\0 .o&e
@rb Qé (\C'\
é@J
e

Al hablar de tipos de camaras: un 84% de los encuestados contesto marcas de camara y un 60%
contesto formatos y un 10% se abstuvo de contestar. Ya que varios de ellos confundieron marcas
y formatos por igual; es decir gque una misma persona contesto marcas y formatos.
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apes cuanao es cocnveniente usar ia camara convencional / <uando .a digitai”

OSeriel -

Artistica

Publicidad
ofros

Periodisticas

In 38% de los encuestados contesto publicidad, un 56% artistica, acertadamente y un 21%
ontesto otros campos de la fotografia y un 35% contesto periodistica,

Te gustaria informarte mas acerca del uso de la foto convencional y de la fotografia digital?

100 -

80
60 N

OSeriel
40 —_ oot

20
0

Si No Abtenciones

Jn 82% dijo gue si le gustaria informarse mas. un 11% dijo no era necesario y un 7% se abstuvo
le contestar,

Quisieras gue dicha informacién sea una comparacion de ambos tipos de fotografia?

Abstenciones @
-

N C e

Jn 68.64% (120) contesto que si desea obtener informacién en forma comparativa, un 10% se
abstuvo y un 21.36% se abstuvo de contestar.

3%
38}
8]



Anexo 2

o oprmeete

Iniversidad Don Bosco
‘acultad de Ciencias Y Humanidades
:scuela de Comunicaciones

CEDULA DE ENTREVISTA PARA PROYECTO DE TESIS

Jbjetivo: Se pretende conocer la Problematica a investigar; asi como indagar en los
ujetos de estudio el conocimiento que éstos poseen sobre la Fotografia
>onvencional y la Digital; para ampliar la informacién y determinar la validez del
-abajo de graduacion.

Jatos generales del entrevistado:
lombre:

.ugar de trabajo

argo

srado académico

:xperiencia en el campo de la Fotografia

¢, El surgimiento de la fotografia digital responde a una necesidad especifica?

2., Qué caracteristicas posee la camara convencional que no posee la digital y
viceversa?

3.En la camara convencional existen formatos como 35mm, 120mm, entre
otros.gfiste..equ.. . ___ . 34 1 & com cionales en

las digitales?
1.¢,Qué ofrece la fotografia digital que no ofrezca la convencional y viceversa?

5.¢,Cual es el proceso para conseguir una buena resolucién en la imagen y qué



condiciones debe poseer ia camara?

¢, En qué se diferencian, en cuanto a caracteristicas y variedades, los tipos de
papel para fotografias convencionales y digitales?

¢, Se puede establecer una comparacion entre los lentes intercambiables de
camaras convencionales con los de las digitales?

¢,Cual es el equipo basico para el laboratorio digital?

¢,Cémo se puede regular la cantidad de luz que llega al CCD?

J.¢,En qué se diferencian las tarjetas de memoria: Startmedia, Compactflash y
Memory Sticks y cudl es su relacién con la calidad de la imagen?

1.¢,Qué programas de edicidn de imagenes son los mas adecuados para retocar y

ditar fotografias?¢, Desde su experiencia, cual es la mejor y porque?

2.En nuestro pais, ¢qué tipo de imagenes permiten una manipulacién legal?
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Universidad Don Bosco
Facultad de Ciencias y Humanidades
Escuela de Comunicaciones

:NTREVISTA Il (COMPLEMENTARIA)

1. Desde su punto de vista el surgimiento de la fotografia digital responde
a una necesidad especifica?

2.Cual es la diferencia de trabajar con una fotografia convencional y una
digital?

3.Qué caracteristicas debe poseer una imagen fotografica para poder
trabajarla?

4.En qué se diferencian, en cuanto a caracteristicas y variedades, los tipos
de papel para fotografias convencionales y digitales?

5.Cual es el equipo basico para el laboratorio digital?

6.Qué programas de edicién de imagenes son los mas adecuados para
editar y retocar las fotografias?, Desde su experiencia, cual es el mejor y
por qué?

7.Qué tipo de filtros traen los programas de edicién y si trabajan igual que
los convencionales?

8.Queé criterios toma en cuenta para trabajar una fotografia?

9.En nuestro pais, Qué tipo de imagenes permiten una manipulacién legal?
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Anexo 3

OPINIONES RELEVANTES OBTENIDAS DE LAS ENTREVISTAS

Lo digital no esta sustituyendo a lo tradicional, sino que se esta potenciando el

lesarrollo del mercado fotografico en general”.

Antonio Pequeno

'Se esta produciendo una migraciéon de lo tradicional a lo digital, pero de una
orma complementaria. Es una situacion parecida a la del video y el DVD, la gente

Miliza ambas tecnologias segun sus necesidades".

Concha Martinez

La fotografia digital surge por la necesidad de la tecnologia en las

somunicaciones, una forma de disminuir tiempo y reducir costos”.

Georgina Cubias

‘Las dos son buenas camaras, depende de la aplicacién que se les de, ejemplo:

»ara un periodista la digital y para un artista las dos”.

Erick Bustamante
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.a digital es mas automatizada, limita la creatividad”.

apturar imagenes rapidas se puede con las dos hablando de camaras

Sfisticadas”.

=l uso de la camara depende de los fines fotograficos”.

Ernesto Avilés

Se tiene que conocer bien el equipo con que se trabaja, para tener una idea del

asultado final que nos dara o para saber como puede mejorarlos”.

Niko Settebelli

Se puede tener la mejor camara del mundo, pero si no se tiene la idea de lo que

juiere.... Hay que poner idea, profesionalismo, interés ...”

Wilfredo Diaz

Lo profesional no esta en la camara, no esta en el equipo, no esta en el recurso;

ista en la construccion de la imagen”.

Para saber qué sistema utilizar, primero hay que saber para qué necesito la

3

otog

La manipulacion de la imagen comienza desde el momento en que se toma”.
Edgar Romero
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~uando la tecnologia es nueva tiene un costo elevado, sélo un grupo pequerio la

sa, pero cada vez que pasa el tiempo se hace mas accesible a todos”.
=l hecho que nuestra camara cuente con un lente bien disefiado nos asegura que

odemos sacar buenas fotografias, tanto en la fotografia digital como en la

onvencional’.

Guillermo Guindrer

Si vas a tomar una fotografia con camara digital tienes que pensar primeroc para

[ué vas a usar la fotografia, si es para enviarla por e- mail o para hacer un

Oster,....”

Con las dos camaras puedes lograr excelentes resultados, si conoces todo el

yroceso, desde que tienes una camara en tus manos”.

Alejandro Tobar
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CENTRO COMERCIAL PLAZA SAN LUIS
TEL: 225-0182

PROVIDA.

Nuvia Lazo.
wida RAF san Luis se complace én poner a su apreciable consideracion ia
n de cimaras digitales profesional y scmiprofesional de las marcas kodak y

ARTICULD ERECIO
Chimara Digital Canon A40 (Semiprof.) $ 393.20

2.0 Mepapixtles

Zoon de 7.5X

Tarjata de Memoria de 8 MB (50 fotos baja res.)
Baterias Doble A.

Cable USB de Conexion.

CD y software de instalacion

Pantalla LCD.

Cable de Conexion para TV.

Cimara Digital Canon S40 (profesional).
4.0 Megapixeles $ 960.65
Zoonde 11.0X

Tarjeta de memoria de 16MB Compact Flash
Bateria Recargable.

Cargador de Bateria

Cable USB de conexiéon

CD y Software de Instalacion

Pantalla LCD.

Camara Digitat Kodak 3215 (semiprof.)
1.3 Megapixeles 3 260.00
Zoon de 4.0x

Memora interna de 8MB mas 1 tarjeta de 32MB Multimedia
Bateria Kodak.

Cable USB de conexion

CD y software de instalacion

:L.0s precios incluy___ IVA
i verdadero placer brindarle mayor infortnacion acerca de nuestros productos digitales

ies de financiamiento.

Atte. Douglas Veldsquez




TIENDA QUICK PHOTO METROCENTRO

COTIZACION

San Salvador, 22 de Novienmibre de 2001

Seftores
NUBIA LAZO
Presente

Por medio de la presente le cotizamos lo signienfe

CAMARA CANON DIGITAL POWER SHHORT SHIO
Precio Sin descuento  $980.00
Precio Con descuento  $882.00

- Objetivo angular de 32 inm
- Flagh Incorporado

- Lente De 38-76min

- Pantalla Incorporado

- 2.1 mega pixels

- Sensor de Imagen

- Zoom Digital

- Sistema de Auto Fufoque

- Sistema de Reduccién de "Ojos Rojos"
- Con CD incorporado

- Utiliza 4 Baterias AA

Nota: *Todos los precios incluyen descuento con tacjeta QUICK CARD
*Todos los precios incliyen IVA

Sra. Ana Gladis Medirano
Gerente de Tienda. L - :
Tel. 261-1593 AL



SAN SALVADOR. 25 DE NOVIEMBRIEE DE 2001

T  SRITAIRIS ORELLANA

TIMADOS CLIENTES

T SUC 6 METROSUR SE COMPLACE LN PRESENTAR, 1.OS PRECIOS DE EQUIPOS DE
IMIMPUTO,DETALLADO A CONTINUACHON:

ODIGO

CANT

DESCRIPCION

P/NORMAL

LESPECIAL

0l

0l

CAMARA DICITAL

MATWCA: KOAK DO 220
ZOOM DIGITAL DE 2N
INTERFAZ.USRE, SERIAL, VIDIEO
RESOLUCION

ALTA: 1TES2NR6A PIXELES

MEDIA: 640X480 PINELES
BAJA:  640X4RD PINELES

MEMORIA EXTRAIBLIL DE & MEGA BY'T]

FLASH AUTOMATICO, GRABACION DI
AUDIO, DISPLAY

CRISTAL TIQUIDO

SOFTWARE ORIGINAL INCEINDO

MEMORIA DI, 32 MEGA BY'TF

IS $1.667.77

USS$ 108.50

UISH 565.00

US § 108.50

RECIOS INCLUYEN IVA

CONDICIONES DE OFERTA
OFERTA VALIDA: MIENTRAS DUREN EXISTENCIAS
UN ANO

GARANTIA:

EN ESPERA DE PODER SERVIRLES. ATENTAMENTTE,

NESTOR DANILO OTERO
RAF SUC 6 METROSUR
TEL 260-3505

i

-
L=
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INTRODUCCION

El presente M. wal Comparativo, es producto del trabajo de investigacion Analisis Comparativo de los
Aspectos Té« icos Fundamentales de la Fotografia Convencional y Digital; para optar al titulo de
Licenciaturas ¢ | Ciencias de la Comunicacion.

Se brinda infc macion para determinar cual opcién, convencional o digital, es recomendable para el
profesional que busca fotografias con calidad. Debido a esto, la informacién se ha diagramado en tres

columnas der inera que el lector pueda tener acceso a la comparacion y al analisis simultaneamente:

La primera ct imna corresponde a los Criterios, es decir, la investigacion de los aspectos técnicos
fundamentales de la fotografia convencional y digital. En la columna Contenido, desarrolia los criterios de
forma comparativa y la ultima columna, Valoraciones, es el analisis de la investigacion y la comparacion,

aporte propio del grupo de investigacion.




1. HISTORIA

Camara Convencion: Réflex de 1936

Cémara Digital principios de los 90's

CONVENCIONAL

Su periodo de evolucidon
comprende aproxima-
damente 200 afios. Se
dieron muchos cambios
en cuanto a las cama-
fas y sus componentes,
como: automatizacion
en el mecanismo, mejo-
ra en las emulsiones,
los lentes, produccién
de mas accesorios, ne-
cesarios para la capta-

cién de la imagen.

DIGITAL

Los primeros intentos
por lograr la imagen
digital se dan la déca-
da de los 60's (ver
Péag. 25 de la investi-
gacién: Analisis Com-
parativo de los Aspec-
tos Técnicos Funda-
mentales de la Foto-
grafia Convencional y
Digital).

Las camaras digitales
fisicamente estan ba-
sadas en las camaras
convencionales réflex
profesionales; sin em-
bargo, su proceso
evolutivo estd enfoca-
do en el sensor de
captacién de la ima-

gen.

El surgimiento de la fotografia
corresponde a la necesidad que el
ser humano ha tenido de registrar
los hechos que acontecen a su
alrededor a través de una imagen,
motivo que ha generado el
descubrimiento de la tecnologia
convencional y el perfeccionamiento
de la digital.




CONVENCIONAL DIGITAL En la fase de evolucion de la foto- 5

1. HISTORIA

Camara Conven Hnal Réflex
de los .

S

Cémara Digital Réflex
principios de los 90’s

Las personas que
estuvieron involucradas
en el descubrimiento y
evolucién, tanto de la
camara como de la foto-
grafia fueron:

Quimicos, Fisicos, Pin-
tores.

En el caso de las digi-
tales los personajes
involucrados son:

Ingenieros en
Sistemas de
Informatica, Ingenieros

en Electréonica, Com-

pafiias Transnaciona-
les de Fotografia,
como: Kodak, Fuji,

Nikon, Canon, etc.

grafia convencional, los hechos se
dieron a través de la investigacién
cientifico-quimica, y en algunos ca-
sO producto de la motivacién
artistica; mientras que en la digital
las grandes compadias transnacio-
nales dedicadas al negocio de la fo-
tografia compran las patentes de
inventos y perfeccionamiento tanto
de camaras fotograficas como de
accesorios a ingenieros en electréni-
ca e informatica.




2. EQUIPO

a) Cuerpo de 1camara

Camara Convencionai

Cédigos tinanos enviados
por el cabler USB

Céamara Digital

Cbturador y veloci-

CONVENCIONAL

Obturador

Es el elemento
que brinda el tiempo
que la luz llegara ala
pelicula en la camara
convencional.

Visor

Su funcién es permi-
tir al usuario visualizar
y encuadrar la ima-
gen que se captara;
existen dos tipos de
visor:

- Visor Optico
Por medio de é| se
ve directamente Ila
escena a fotogra-
fiar.

- Visor TTL
(Through-The-Lens/
A través de la len-
te). Utilizado en las
camaras de un sélo
lente (Réflex), éstos
visualizan la ima-
gendela misma
manera en como la
captara el lente.

DIGITAL

¢ Obturador

Actua de igual mane-
ra en la camara digi-
tal, con la diferencia
que permite el acceso
de la luz al sensor.

Visor

Las camaras
digitales, también po-
seen visor éptico o en
su efecto TTL, ade-
mas, traen incorpora-
da la Pantalla de Cris-
tal Liquido o LCD, con
la cual se puede
previsualizar vy
visualizar la imagen.

Enla camara convencional, el sis-
tema de captacion y almace-
namiento es externo y se da en un
sOlo elemento (pelicula); mientras
en la digital el sistema de captacién
es interno (a través del sensor) y se-
parado del sistema de almacena-
miento (memoria), este Ultimo puede
ser interno o externo.

La camara digital trae incorporada
una pantalla de LCD (Liquid Crystal
Display / Pantalla de Cristal Liqui-
do), 1a cual en el ambito profesional
es utilizada para visualizar las ima-
genes captadas y no como visor.
Las camaras digitales cuerpo y len-
te estan basados en las camaras
convencionales réflex profesionales;
sin embargo, su proceso evolutivo
esta enfocado en el sensor de cap-
tacién de la imagen.




2. EQUIPO

a) Cuerpo de " | camara

Zapata

Sensor

Micréfono

CONVENCIONAL

Zapata del Flash

Enganche situado
en la parte Su-
perior de la ca-
mara que per-

mite conectar una
unidad de flash ex-
terno.

DIGITAL

Zapata del Flash
Cumple las mis-
mas funciones
que en la camara
convencional.

Sensor
Se encuentra en el

interior de la camara
y esel reemplaza
ala pelicula de
emulsion, en el pro-
ceso fotografico de la

camara digital.

Micréfono
Este elemento es op-

cional, sin embargo
la mayoria de cama-
ras digitales de gran
formato lo poseen,
con él se pueden
hacer anotaciones
acerca de las foto-
grafias captadas.

En la actualidad las camaras digi-
tales traen incorporados uno de los
dos tipos de sensores CCD:

. Sensor de mosaico.

. Sensor de tres capas de sili-
cio 6 3X.

En la mayoria de camaras de
formato medio se encuentra el
sensor de mosaicos, éste brinda
imagenes menos definidas; ya que
posee filtros de color (rojo, verde y
azul) que permiten que un pixel
registre sélo un color, provocando
errores tonales; mientras el sensor
de silicio, incorporado en las
camaras de gran formato, convierte
las ondas de 1Iluz en colores
primarios para luego componer en
cada pixel la gama tonal de la

imagen.







2. EQUIPO

b) Objetivos y Lentes

Objetivo intercambiable

CONVENCIONAL

 Anillo de enfoque
Mecanismo que per
mite captar una ima-
gen nitida.

Los objetivos se clasifi-
can en:
* Normal Fijo
Esta incorporado
en la camara, su
distancia focal es
estandar.
¢ Normal inter-
cambiable
se incorpora tanto
a la cdmara con-
vencional como a
la digital, posee
una distancia fo-
cal de 50 a
55mm .

DIGITAL

¢ Anillo de enfoque
Actua de igual mane-
ra en la camara digi-
tal.

La camara digital tam-
bién posee objetivo
normal y zoom fijoy
entre los objetivos in-
tercambiables para ca-
maras digitales, se en-
cuentran:

» Normal intercam-
biable

o« Cortos

o Largos
Zoom

El objetivo y los lentes constituyen
una parte importante en la camara
fotografica; ya que juntos permiten
definir el enfoque y la profundidad
de campo de la imagen.

Fisicamente los objetivos intercam-
biables son los mismos, para ambas
cémaras; sin embargo, cuando se
incorporan a las camaras digitales,
los objetivos cortos reducen su
angulo de vision, mientras los largos
amplian su distancia focal. Por
ejemplo: si se capta una ibmagen
con un objetivo de 8mm proporciona
una fotografia con una distancia fo-
cal igual a la de un objetivo de

16mm.




CONVENCIONAL DIGITAL ” La imagen proporcionada por un

2. EQUIPO zoom digital posee una resolucion
o _ Cortos - Zoom 6ptico similar a la captada por una camara
b) Objetivos y Lentes Su funcién basica es Varia la distancia| | de video.
ampliar el angulo de focal para acercar

vision de la escena
a fotografiar, dando
la impresion que to-
do esta lejos.

o alejar la escena
encuadrada, utili-

zando un objetivo

multifocal.
- Largos
Tienen la caracteris-| _ zoom digital
tica gue a mayor dis- Selecciona una
Zoom 6ptico intercambiable tancia focal menor He del centro d

angulo de visidn brin- parte entro de
dan. La distancia fo- la  toma para
cal varia de 70 a agrandarla,  utili-
2000mm.

zando el sistema
de interpolacion.
En su mayoria son

objetivos fijos.

Céamara digital con Zoom Digital




2. EQUIPO

b) Formatos de pelicula,
captura y de Camara

Imagen cortesia de:
www.kodak.cl'CLses/professional’kodakProfessional/tinos DeFormat

Formatos de pelicula

| TAMARO DE LA IMAGEN SEGUN FORMATO DE RESGLUCION
' 227251704 {4.0m) )
L sy

4600X1200 (24

Formatos de pelicula

CONVENCIONAL

La pelicula es el medio
por el cual se registran
las imagenes fotografi-
cas a través de emul-
siones quimicas sensi-
bles a la luz dentro de
la camara y seran las
medidas de la superfi-
cie de ésta, las que de-
terminen el formato de
la camara; las cuales
pueden ser:

. Camaras de for-

mato  pequerio
utilizan pelicula
110, brinda

empleada en la
fotografia para afi-
cionados.

DIGITAL

El formato de captura
esta determinado por
la cantidad de pixeles
que ofrece el sensor.
Mientras mayor nuG-
mero de pixeles po-

sea el sensor mayor

sera el formato de la

camara:

Formato
Pequerio
Mejor conocido

como “pocket”. La
mayoria de sus
usuarios son afi-
cionados. Las
imagenes que se
obtienen de estas
camaras alcanzan
resoluciones des-
de los VGA o
hasta aproximada-
800

mente los

pixeles.

En la convencional la captacién y el
almacenamiento se dan en la emul-
sién sensible a la luz o pelicula y en
la digital el sistema de captacién se
da a través del sensor.

Los formatos de pelicula en la con-
vencional y de captura en la digital
definen el tamafio y calidad de Ia
imagen en relacién a la cdmara que
se empleé.

La camara digital posee un disposi-
tivo electrénico que determina la
sensibilidad del sensor, éste es el
equivalente del grano en la pelicula.
Su
de gran formato, van desde el 800 al
1000.

ISO, en las camaras digitales




2. EQUIPO

b) Formatos ¢ ! pelicula,
captura y de Camara

Camara convencional
de formato grande

Camara digital
de formato grande

CONVENCIONAL

La pelicula 135,
120, 220 son pa-
ra camaras de
formato medio.

Formato grande
Esta formado por
las peliculas de
formato 70 y el
denominado Pla-
ca. Son ideales
para trabajos es-
pecializados que
requieren grandes
ampliaciones, co-
mo los trabajos
publicitarios y de

estudio.

« Formato

DIGITAL

Formato Medio
Conocidas también
como camaras semi-
profesionales. Las
imagenes obtenidas
con este formato
poseen una adecua-
da resolucién para
imprimirlas. Entre
las medidas de reso-

lucién se tienen:

1 megapixel

1.5 megapixel

2 megapixel

Grande
Este formato esta cla-
sificado por resolucio-
nes desde los 4mega-
pixeles hasta los
6megapixeles.

Las camaras de formato medio y
grande se consideran como profe-
sionales por la calidad de imagen
brindada en comparacién con el for-
mato pequefio, es decir, la imagen
presenta nitidez, gama tonal, equili-
brio y contraste; logrado a través de
los mecanismos manuales y semi-
automaticos tanto de las camaras
convencionales mecanicas y elec-
tronicas como de las digitales.













2. EQUIPO

e) Accesorios

Efecto dei filtrc  olarizador

Tripode

CONVENCIONAL

FILTROS

La funcién de los fil-
tros es modificar la
luz que llega a la pe-
licula, ya sea variar
la intensidad de los
colores o dar un
efecto especial. Los
filtros mas utilizados
en nuestro medio
son: Filtro Ultra Vio-
leta, Filtro Polariza-
dor, Filtro de Densi-
dad Neutra (Ver pag.
52 de la investiga-
cion).

TRIPODE

La funcién del tripo-
de, es servir como
apoyo a la camara
para facilitar el en-
cuadre y al utilizar
obturaciones de 1/30
seg. 0 menos y asi
evitar fotografias
movidas.

DIGITAL

FILTROS

Se dividen en dife-
rentes tipos, cada
uno con su funcién
especifica, pero to-
dos tienen en co-
mun modificar los
colores o darle un
efecto especial al
llegar al sensor a la
imagen.

TRIPODE

Cumple las mismas
funciones en la ca-
mara digital, siem-
pre que posea torni-

llo universal.

Algunos accesorios pueden ser
compartidos por ambas camaras:
debido a que funcionan tantoc ma-
nual como automaticamente, ade-
mas, poseen los mismos aspectos
técnicos.




2. EQUIPO

e) Accesorios

Escaner

Flash

CONVENCIONAL

FLASH

Proporciona ilumina-
cién extra a la foto-
grafia. Las camaras
profesionales traen
una zapata en donde
se incorpora el flash,
éste es electrénico.
Este posee una velo-
cidad de sincroniza-
cion para el disparo
automatico, la cual
se puede identificar
en el obturador por
una X o M.

ESCANER

Es el instrumento
que permite convertir
una fotografia con-
vencional a digital, a
este proceso se le
llama digitalizacion.

DIGITAL

o« FLASH

Actua de igual mane-
ra en la camara digi-
tal, también posee
una velocidad de
sincronizacién.

Adaptador de
corriente alterna

Es utilizado como
sustitucion de las
baterias, en |la
cémara digital cuan-
do éstas se han
agotado.

Cable USB

Es el medio por el
cual se transfieren
las imagenes, al co-
nectar la camara di-
gital a la computa-
dora.

El adaptador de corriente alterna y
el cable USB, son accesorios exciu-
sivos de las camaras digitales; asi
como el escaner es un accesorio de
la camara convencional.




3. CAPTACIC V DE LA
IMAGEN

Luz natural

Luz artificial

CONVENCIONAL

La iluminacion es el
espectro de ondas que
conocemos como luz
visible. En la fotografia
la iluminacién es im-
prescindible, de hecho
la palabra fotografia
proviene del vocablo
griego photos que es
igual a luz, y grapho
que es igual a escribir.
Para que la energia sea
considerada como luz
visible su longitud de
onda debe estar com-
prendida entre 400 y
700 millonésimas de mi-
limetros; es lo que se
conoce con el nombre
de espectro visible. Por
lo que dependiendo de
la forma en que incida
puede ser una ilumina-
cion directa o indirecta.

DIGITAL

La fotografia digital ai
igual que la convencio-
nal necesita de la luz
para formar la imagen
latente. Las cémaras
digitales captan la luz
de su entorno a través
del sensor.

Este consiste en un
conjunto de pequefos
diodos sensibles a la
luz que convierten los
fotones (luz ) en
eiectrones (carga
eléctrica ), para formar
la imagen. Estos dio-
dos son llamados foto-
sitio, cada fotositio es
sensible a la luz, cuan-
to mayor sea la ilumi-
nacion que incide so-
bre un fotositio, mayor
sera la carga eléctrica
que acumula. Cada
fotositio es ciego al co-
lor, el mismo soio si-
gue el valor de la inten-
sidad total de la luz
que incide sobre su su-
perficie.

La iluminacién es la combinacién
de la intensidad de luz y la forma en
que ésta incide en una escena a fo-
tografiar . La importancia de la luz
es que a través de ella se forma la
fotografia, cada longitud de onda vi-
sible de luz que llega a la pelicula o
al sensor.







4. LABORA] )RIO

S ¢

2 =

E:

.
o

Laboratorio convent nal

1. Revelado ablai >y negro
2. Revelado a color

3. Revelado de di. ositiva

Laboratorio digital
. Camara digital
Cable USB

. Lector de tarjeta de memoria
. Computadora

. impresor

. Internet / publicacién en WEB

O A WN =

CONVENCIONAL

El proceso de revelado

y positivado se da en

varios pasos, después

de expuesta la pelicula:

1.

Se coloca el rollo en
el carrete, luego se
coloca en el tanque
y se procede al re-
velado y fijado del
negativo,

Luego se procede al
positivado, se coloca
el negativo en la am-
pliadora y se expone
la imagen en un pa-
pel fotografico.

El papel expuesto
se somete a |los
efectos de los quimi-
cos revelador vy fija-
dor a través del ba-
fio de paro.

DIGITAL

Al igual que en el con-
vencional se da en va-
rios pasos:

1. Una vez captada
la imagen es
transferida a tra-

del puerto

USB o del adapta-

dor de tarjeta de

vés

memoria a la com-
putadora.

2. Una vez transferi-
da, es enviada al
impresor para su
positivado o publi-
cada en la WEB.

Los procesos de revelado conven-
cional y digital son totaimente dife-
rentes; ya que el laboratorio conven-
cional, conocido como cuarto oscu-
ro, estd compuesto fisicamente de
una zona humeda, donde se reali-
zan los revelados y positivados, y
una seca, ahi se amplian la image-
nes.

En la digital, no es necesario el
cuarto oscuro, ya que de io que se
requiere es de trasladar las image-
nes a la computadora para poderias
procesar.







6. COSTOS

CONVENCIONAL

En El Salvador, los
costos promedios que
se requieren desde la
compra de la camara
hasta la obtencién de
la fotografia, hasta
agosto de 2002, son:

$ 900.86

Esto incluye: camara,
lente, medio de alma-
cenamiento (pelicula),
filtro polarizador, bate-
ria, flash y revelado.

DIGITAL

Los costos promedios
para la compra de una
camara, lente, medio
de almacenamiento
(tarjeta de memoria
adicional), filtro polari-
zador, baterias, flash y
revelado digital, as-
ciende a los:

$ 1981.59

Costos contemplados
hasta agosto de 2002

Los costos pueden disminuir o incre-
mentarse dependiendo de la adqui-
sicién del equipo y los accesorios
opcionales en los que incurra el fo-
tégrafo.

Por otra parte, los gastos de Ia foto-
grafia digital se reducen en compa-
racion con los de la convencional,
debido a que si se posee el labora-
torio digital completo, no se generan
mas gastos adicionales en revelado.




En el cuadro comparativo del proceso

. de captacion de la imagen convencional

y digital, se resumen dichos procesos. if:‘}f"-

. CONVENCIONAL

¢ Se inicia con la captacién de la

imagen con camara convencio-
nal.

e Se hace el proceso de revelado
y se obtiene la fotografia.

e Si se desea procesar y editar la

imagen en programas de dise
o, se debe digitalizar e inicia
dicho procedimiento.

DIGITAL

e Se capta la imagen con camara
digital.

e Luego se hace el proceso de
transferir la imagen a la compu-
tadora

e Finalmente comienza el proceso

u edicion de la imagen.

PROCESO CONVENCIONAL

PROCESO DIGITAL




GLOSARIO

Angulo de vision:

Angulo con el vér e posterior del objetivo y abarcado por la diagonal de la pelicula. Generalmente se usa para indicar el angulo mas

abierto “visto” por un objeto dado. Cuando mayor es la distancia focal, menor es el angulo de vision.

- Baiio de paro:

Solucién ligeramente acida que se usa en el proceso de revelado como bafio intermedio entre el revelador y el fijador. Detiene

totalmente la accion del revelador, al mismo tiempo que neutraliza su alcalinidad y, por tanto, evita que el fijador pierda su acidez.

~Camara réflex de un objetivo (SLR):
Uno de los tipos de camara mas populares. Su nombre viene del sistema de visidén que utiliza, que permiie que el usuario vea la
imagen que produce el mismo objetivo que sirve para tomar la fotografia. Un espejo oscilante refleja la imagen sobre la pantalla del

visor en la que se compone y enfoca la fotografia. En el momento del disparo, el espejo bascula y deja pasar la luz que impresionara

la pelicula.




ULUOANRIV

L Emulsiéon:

Capa sensible a la luz de todo material fotografico. Estad compuesta esencialmente de cristales de haluro de plata suspendidos en

gelatina.

P Formato de almacenamiento:

Formato de almacenamiento de imagen es el proceso informatico con el que se almacena la informacion de una imagen.

_+ Formato de compresion:

Proceso por el que la informacion de una imagen se reduce de su tamario original a otro que ocupa menos espacio de memoria de

almacenamiento.

Formato de Memoria:

Dispositivo en el que se almacenan las fotografias de una camara digital. Las hay de diversos tipos y normalmente su capacidad se

mide en megabytes.




GLOSARIO

Interpolacion:

Técnica que inco oran algunas camaras digitales para ofrecer una resolucion superior a la de sus sensores, que consiste en

calcular valores intermedios entre dos pixeles reales.

Mapa de bits:
Representacion en memoria o archivo de una imagen basado en almacenar secuencialmente para cada punto de la imagen original

uno o varios bytes de informacion sobre sus caracteristicas de color.

Pixel:
Abreviatura de la fonética de la expresién inglesa a picture element. EL menor de los elementos de una imagen al que se le puede

aplicar individualmente un color o una intensidad o que se puede diferenciar de los otros mediante un determinado procedimiento,

como la fotografia, la telecopia o la television.

.~ Visor:

Ventana o marco de la camara por el que se ve la escena.
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